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Asjaarmastusest

Michael Serres on delnud: ,,Asi... stabiliseerib meie suh-
teid, aeglustab meie revolutsioonide kulgu. Keevalises
paavianikarjas lahvatavad kogu aeg sotsiaalsed muutused...
Just asjad on need, mis meie ajaloo aeglaseks teevad.”!

Asjadel on peale inimese méaaratud funktsiooni, nimetu-

se ja asukoha suhete silisteemis oma sdnatud omadused,
mis |dhtuvad nende esemelisusest ja sisemistest ajaloo-
listest protsessidest. Kujutada naiteks ette thiskonda ja
kultuuri ilma asjade kohaloluta, ilma nende kogunemiseta ja
vastupidavuseta, on keeruline. U18 koostamise aluseks oli
see sama aegadelilene materjal ja materjali kogu — arhiiv,
mida kdesoleva numbri kaasautorid kasitlevad eri vaate-
punktidest lahtudes, kohati nendest lahtekohtadest kaugele
eemale triivides, sdnasse vdi pilti, kunsti vdi ruumi Gmber
téhendades.

Lihikese kultuurilise maluga ajastul nagu praegu on arhii-
vid — eseme-, dokumendi-, raamatu- jm materjali kogud

— saamas Uha enam tahelepanu. Arhiivi kui Ghiskondliku
maluproteesi mineviku representeerimise kdikehdlmavusest
ja toetaotlusest ei saa mdistagi enam raakida (nt Derrida
jargi kaib arhiiviga kaasas alati ks sisemine paradoks:
arhiiv, mille eesmark on malu séilitada ja kureerida, matab
samaaegselt malu: lakkamatu pald Ght malestust sailitada
toimub teise unustamise hinnaga)?. Ent puhtalt ajaloolise
materjali koguna nlildisaegses digitaliseeruvas maailmas
ning moistagi mineviku valikulisel narrativeerimisel toimib
arhiiv kui oluline allikas ja identiteeditugi, millele viidata

ja kust ammutada. U-le antud intervjuus avab kirjandus-
teadlane Marin Laak praegu toimuva kultuurilise muutuse
— digiptdrde — tagamaid ning raagib sellest, kuidas saavad
maluasutused hakkama riikliku programmiga, mille jargi
peaks Eesti sajandaks juubeliks digima vaartuslikuma osa
Eesti kultuuriparandist, ning mis filosoofilised ja praktilised
probleemid sellega kaasnevad. Uhest konkreetsest arhiivist
kui ajamasinast, millega Eesti Kunstiakadeemia sisearhi-
tektuuri osakonna tudengid méddunud aastal reisisid, ning
arhiivi eksponeerimise voimalikkusest, digimisest ja mater-
jalist enesest vestlesime veel algava kuu jooksul viimaseid
tunde avatud naituse ,,Ekspeditsioon Wunderlich: 11 sise-
arhitekti” mootorite Carl-Dag Lige ja Hannes Praksiga.

Peale selle, et asjad maailma pusivust toovad, hoiavad nad
olevikuga seotuna ka méddunud aegu. Materjal ei vali, mis
malestusi ta kannab vdi mis narratiive ta jutustab. Seetottu
vdimaldavad esemed eri lugude, ka unustatute esilekerki-
mist, andes tunnistust mineviku mitmekesisusest. Linn

on just selline kompleksne eri aegade jaanuste kogum,

mis tanu materjali funktsionaalsusele (hoonet enamasti ei
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lammutata pelgalt tema sobimatu siimboolse téhenduse
tottu) sailitab meie Umber mérke erinevatest olnud reaal-
sustest. Sellest siimboolse ja funktsionaalse vahekorrast
materjalide vaartustamisel kdneleb kdesolevas numb-

ris kunstiajaloolane Kristina Joekalda, keskendudes oma
essees ,,voora” parandi kasitlemisele muinsuskaitse ja ld-
suse poolt esimese vabariigi aegu ning ka niid, parast
taasiseseisvumist. Teistmoodi linn-arhiivi lammutamise ja
taasloomise mitte-aineliste alushoobadega tegeleb U toi-
metus tekstis ,,Kus asub Kunstiakadeemia?”, mis juhatab
lugeja sisse kunstiakadeemia tiha pikenevasse Glemineku-
aega, mis algas kooli eelmise hoone lammutamisega kuus
aastat tagasi ning kestab ruumiliselt tanase paevani.

Esikaanel ning labi numbri on néha fotojaddvustusi skulp-
tor Jevgeni Zolotko tolmuhallist installatsioonist ,,Uks paev
riigiarhiivi td6taja elust”, mis tegeleb just selle sama aega-
delilese, praegu veel vormi hoidva, kuid tumma materjaliga
ning selle ja oleviku suhtega. Sligavamalt asjade, materja-
li maailma viib meid teine Zolotko naitusetsikkel , Asjad”
(mille kunstikriitik Indrek Grigor lugejale lahti kodeerib),
kus kunstnik sekkus thel pé6éningul asuvate asjade mik-
rokosmosesse, puhastades objektid simboolselt nende
kommunikatiivsetest ja representatiivsetest rollidest, et
jduda tagasi algusesse — maailma esemelisuse ning asja ja
inimese, materiaalse maailma iheks olemise juurde.

Tunnetuslik aja voo kiirenemine, mis kultuurilise muutusega
kaasneb, teeb rahutuks — inimese psiitihe ja meeled ei ole
veel elu sadrase intensiivsusega kohanenud. Materiaalne
maailm oma aeglusega ja minevikuga tegelemine pakuvad
inimesele teatavat eksistentsiaalset kindlustunnet — sest
me vaatame tagasi, kaevume muuseumite digikogudes-

se, avame arhiive ja paitame asju. Igal teisel kunstinaitusel
on vdhemalt Uks arhiivivitriin objektidega, asjad ja asjade
kogud on selgelt tanase pdeva teema. Humanitaar- ja sot-
siaalteadustes kutsutakse seda uut lainet (mis on selgelt
20. sajandil domineerinud kultuuri ja Ghiskonna anti-mate-
riaalsest kasitlusest tdukuv ning digipdérdestki majutatud)
tagasipo6rdumiseks materjali juurde ja see laine on pea
aastakiimne toitnud nii loomet kui muutmas kehtivaid
arusaamu inimihiskonna kujunemise alustest, ajaloost ja
progressist. Jah, meeletus maailmas on hea lasta meeltel
puhata materjali kaitsva pisivuse riipes. Nii et — head aega
lugemiseks ja haid asju.

1. Serres, Michel 1995. Genesis. Ann Arbor:
University of Michigan Press, Tk 87.

2. Sampson, Walker 2011. from My Archives: Derrida's Archive fever
[Vt aadressil: wsampson.wordpress.com (vaadatud 12.12.2015)].
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1. Maha vdetud Peeter I monument
Peetri maja juures Kadriorus. 1922.
Eesti Ajaloomuuseum.
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MALESTISED JA MALESTUSED:
RAHVUSRIIGI KIMBATUS

KRISTINA JOEKALDA, kunstiteadlane

Iga suurem Uhiskonnakorralduslik voi poliitilis-ideoloogiline muutus toob kaasa
eelnevate aegade flilsiliste jadnuste imberhindamise, mille hulka kuulub kaht-
lemata ka ehitatud keskkond. Parandi mdiste on oma olemuselt ja kujunemis-
loolt tihedalt seotud rahvuse mdistega: mdlemad arenesid oma tanapaevases
tdhenduses valja 19. sajandil, kuid see ,,iimbermdtestamise” protsess on
maaratud igavesti edasi kestma. Parandi kehtestamine eeldab Ghest kiljest
valjavalitud objektide kuvandiloomet meie ja mitte kellegi teise omana, kuid
samal ajal oma identiteedi voi rahvusliku narratiiviga mitte-sobiva eiramist.!

Kuigi meil on kombeks kasitleda siinset minevikku tavatult paljude vaor-
vdimude dikteerituna, on etniline paljusus ja jarsud poliitilised kannapdérded
tegelikult kogu lda- ja Kesk-Euroopa ajaloo périsosa. See on ala, mis on sajan-
dite valtel olnud saksa kultuuri ekspansiooni ja vaidetava Glimuslikkuse idee
meelevallas ning Tsaari-Venemaa ja Austria-Ungari impeeriumi jt vGimuman-
gude paralt. Mitmel juhul vBib &elda, et etnilised positsioonid ja erinevused on
Eesti alal, vastupidi, tavatult selgete piirjoontega. Geograafilise paiknemise ja
veekogudega piiratuse tdttu on Eesti ajalugu territoriaalses plaanis tdepoolest
marksa vahemate muutujatega kui mitme Kesk-Euroopa riigi oma.

Uleiildise katkestuste kultuuri? (see on kasvanud juba omaette ,randavaks
moisteks", mille sisu ei kattu enam kaugeltki alati sellega, mida Hasso Krull
algselt silmas pidas) tulemusena on eriti 20. sajandi rohkete muutuste kaigus
sellele Euroopa osale tavapéarased olnud olukorrad, kus silmitsi seistakse
parandi ja keskkonnaga, mida ei taheta ega hinnata. Voi teistpidi: ollakse ilma
jaetud millestki, mida peetakse digusega omaks, isegi oma identiteedi nurga-
kiviks. Kdige ekstreemsemate stsenaariumide korral, paraku ka lahiminevikus,
on sellised identiteedikriisid viinud sdjani — katseni votta vastav territoorium
koos sealse rahva ja ruumilise parandiga jouga tagasi. Parandi ja télgenduste
suhtelisuse seisukohast meenuvad konekad kaadrid filmist ,,Mandariinid®,

kus eri rahvusest naabrid Uksteisele harimatust ette heidavad.

Mdneti tingibki tarviduse parandiloome jarele Ghiskondade multikultuursus ja

-etnilisus — vajadus tGhendava llli jarele, vajadus selguse jarele kesk parismaa-
ilma killuslikkust, paljusust. Nimetatud , katkestused” ei ole kunagi taielikud

— mingil viisil tullakse muutunud oludeski eelmise ajastu jaanustega ju toime,

elatakse nende keskel edasi, vdib-olla tuntakse end seejuures isegi hasti.

Oma moningaseks Ullatuseks olen marganud, et parandi ja selle tmbermdtes-
tamise teemad on oma teoreetilis-kontseptuaalsest keerukusest hoolimata
kuidagi hammastavalt ,,argised” — ka kunstiteaduse- ja arhitektuurikauged
inimesed suudavad nendega vordlemisi lihtsalt suhestuda, pikki ajaperioode
hélmavaid (lekandeid teha, samad probleemid oma kaasaegsesse maailma
asetada. Alles hiljuti jargnes hel Tartus toimunud konverentsil minu ettekan-
dele 19. sajandi restaureerimispraktikast arksa linnakodaniku kisimus, mis
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arutelu elegantse enesestmdistetavusega tanapdeva toi ja ajaloolise kivisilla
taastamisele suunas. Selle le hiljem arutledes pidingi tddema, et naiteks
Tallinnas ei ole votta seesugust iht ikooni, mille Gmber kogu diskussioon
koonduks voi kulmineeruks.

Minu jaoks muudab teema huvipakkuvaks just see ,,populaarne” modde —
akadeemilise distsipliini ja pariselu kokkupuutepunktid. See nailine vastuolu on
mitmes mottes sarnane ajaloolise ja nildisaja tegelikkuse vahekorraga — tsiteeri-
des kultuurigeograaf David Lowenthali kuulsa raamatu tabavat tiitlit: ,,minevik on
nagu vddras maa“3. Iga ajaloolane peakski ju mineviku teemasid kasitledes pide-
valt endale meelde tuletama, miks on selliste teemadega praegusel hetkel lldse
vajalik tegeleda, milles seisneb nende aktuaalsus ja paevakajalisus. See tédhen-
dab (htlasi teadvustamist, milliseid kisimusi ja réhuasetusi me minevikust esile
tdstame — ja veelgi olulisemana, mida uurijatena sinna tagasi peegeldame.

Muinsuskaitse ajaloos on having ja kaitsmine ikka kainud kasikées. Oigupoolest
ongi havitustéd — isedranis see, mis kaasnes Napoleoni sddadega ning | ja Il
maailmasdjaga — tekitanud vajaduse muinsuskaitse kui nahtuse ja institutsiooni
jarele. Praegusel ajal pole sellele raske kinnitust leida: sGjategevus ja teadlikud
riinnakud arhitektuuriparandi kui n-& inimkonna Uhise vara vastu on peagu iga
paev uudiste teema.

Kuid muinsuskaitse llesanne ei ole objekte kaitsta mitte ksnes pahatahtlike
kavatsuste eest. Sageli kdiakse nii eraomandis kui isegi munitsipaal- voi riiklikus
omandis objektidega halvasti imber ju teadmatusest. Seetbttu on pedagoogiline
ja populariseeriv tegevus — vditlus harimatusega — lahutamatu seaduspiigalate ja
karistusmeetmete muinsuskaitsest. Jargnevalt vaatlengi ma sellist havitustééd
kasitlevat ja ennetada plitidvat praktikat kahe iseseisvumise ja neile jargnenud
Gleminekukiimnendite kui omamoodi siirdeaja kontekstis — ning suhtes Eesti
rahvusliku kultuuri ideega (sest vahepealsesse aega jaab veel kaks hoopis teist-
suguses votmes Umbermotestamist: natsistliku Saksamaa ja kommunistliku
Venemaa omad).

JUHTUM 1: esimene omariikluspoli

Akitselt muutunud tingimustes, nagu oli seda Eesti riigi iseseisvumine 1918.
aastal, tdusis teravalt paevakorda kiisimus: ,,Mida hakata peale ,vdora“ paran-
diga?*4. Kuidagi laks nii, et killaltki agressiivsest avalikust arvamusest ja
negatiivsetest hoiakutest hoolimata mingit erilist ,,voora“ parandi siisteemse
véljajuurimise vdi vandalismi lainet ei jargnenud. 1905. aasta revolutsiooniga
kaasnenud mdisate pdletamine on jadnud ainsaks pahatahtlikuks rahvalikuks
karistusaktsiooniks, mis leidis valjundi materiaalse kultuuri ja arhitektuuri sihi-
likus riiistamises. Nii ei lainud asjad aga sugugi mitte igal pool. Kasvdi Poolas
iseloomustas samu kiimnendeid massiline monumentide havitamine, mille ene-
sedigustusena levis muu hulgas pdhjendus, et Poola ei tunne endal kohustust
kéituda seesuguse kultuurrahvusena, kes endale n-6 ajaloolise digluse jalule-
seadmist lubada ei vdiks.5

Eestis kdige otsesemad vdorvdimu siimbolid nagu Peeter | ausammas (pUstitatud
1910) tanasel Vabaduse valjakul kill teisaldati, kuid sedagi mitmeaastase kaalut-
lemise jarel ning kuju seejuures rikkumata (pilt 1). Ajalehes kajastati sindmust
1922. aastal nii: ,,kui Peetri mahavotmine teatavaks sai, algas Vabadusplatsile
suur rahvaste-réndamine [--- Valjak] oli mitme-tuhandelise rahvahulgaga hommi-
kust dhtuni taidetud. Kdik tahtsid Peetri lahkumise pealtnagijaks olla. Uudishimu-
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liste hulk ei vahenenud ka &6tulekul ehk kill ilm vilu oli. Suurem osa publi-
kumi viitis aega naljatustega Peetri arvel. Kuid leidus ka neid, kes mdnegi
sdimusdna mahavotjatele saatsid — need olid Suur-Venest unistajad.”®

Kdnekaimaks kujunes mdlema kiimnendi jooksul valdanud Toompea
Aleksander Nevski katedraali lammutamise debatt. Naiteks arhitekt Karl
Burman pakkus valja terve rea ambitsioonikaid lahendusi samale kohale
Iseseisvuse Panteoni rajamiseks (pilt 2),” kuid kirik plsib teadupéarast téanini.
Kuidas ikkagi suutis Eesti noore hapra aareala rahvusriigina olla sedavord
avatud meelega ja tolerantne? Kuivord teadvustatud praktika see tlepea oli?

Rahvuslus ja aktiivne identiteediloome sigitasid kdikjal Euroopas universaal-
se ja piirkondliku, euroopaliku ja kohaliku vastandamist. Kunstiajaloolased
kuulusid pigem nende hulka, kelle meelest eestlased poleks ilma sakslasteta
oma kultuuri suutnudki Gles ehitada. Tagasivaatamine ja teatav konserva-
tiilvsus, mida kunstiteadus paljudele ,rahvuslikkuse teljel” nais kehastavat,
pdrkus noore riigi progressivaimuga. Omariiklusaja aktiivseim (teatri- ja) arhi-
tektuurikriitik Hanno Kompus nimetas seetdttu asjaolu, ,,et me nii palju oleme
parinud endistelt aegadelt ja voimukandjatelt”, koguni takistuseks, miks eesti
,oma" uus arhitektuur ja pikalt otsitud ,eesti stiil“ killaldaselt kanda ei kin-
nitanud. Nimelt ,,see mineviku parandus kahjuks — ttlen meelega kahjuks

— on sageli veel vdrdlemisi heas, kasutamiskdlvulises korras, nii et ta kitndib
rahuldama meie materiaalseid tarbeid, hiljates, et mitte 6elda haavates meie
ideoloogilisi ndudeid*“.®

Need praktilised kaalutlused mangisid olukorras, kus riik oli niigi paljuga
kimpus, tdepoolest téhtsat rolli: esinduslikud hooned olid votta ja neid
ei saanud jatta kasutamata puhtalt pohjusel, et need olid ,,vddra“ kultuuri
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esindajate pustitatud. Samas leiti uue riigi ja oma kultuuri les ehitamise
tuhinas siiski aega pdhimotteliste kiisimuste esitamiseks. Kui 1920. aastate
kontekstis dllatab avatud meel ,vdora“ parandiga imberkaimisel just olu-
korra varskuse tottu, siis 1930. aastatel voidi tolerantsust sailitada vaid
aktiivsete rahvuslikustamise kampaaniate kiuste. Toompea valitsushoonete
vOi ka esimeste riiklike muuseumihoonete (Eesti Rahva Muuseum Raadil,
Provintsiaalmuuseumist valja kasvanud kunstimuuseum Kadriorus) Glevdtmi-
ne uute vdimukandjate poolt oli kahtlemata muuhulgas siimboolne akt. Lisaks
toi suur hulk riigistatud hooneid kaasa pakilisi tegevusi, naiteks hadaparaseid
restaureerimistdid, luues kiiresti teatava inertsi ja rea pretsedente, mille toel
hakati ,,vdora“ alalhoidmist aastate edenedes (ihemdttelisemalt Sigustama.
Muinsuskaitselistes kiisimustes votsid séna ka arhitektid, naiteks Edgar Johan
Kuusik: ,Jaetakse [Tallinna] vanalinn puutumata, siis havinevad ainelised
vaartused, ehitatakse vanade hoonete asemele uued, ollakse vaesem vaimseilt
vaartusilt — ning veelgi jdulisemalt: ,Veel ei ole hilja, kuid veel mdnikimmend
aastat ehitustegevust niisugusel kujul ja meie vanalinn ei vaari enam miskit
tahelepanu!*?

Kompuse silmis seevastu jai robustse moega keskaegne arhitektuur vordlu-
ses suurejoonelise ja ,vaarika” klassitsismiga vaeslapse ossa. Kui heita pilk
Kompuse iroonilistele kommentaaridele endisaegsete suurte valitsejate véhese
monumentaalsuse Ule, saabki selgeks, et ta sttidistab sakslasi, kes seesugust
arhitektuuri Balti kultuuriruumis tutvustasid, selle asemel, et teha etteheiteid
keskaja esteetikale kui sellisele. Samamoodi talitab ta historitsismi ja neo-
gootika puhul, nimetades uute voolude jargimist naiteks 19. sajandi I16pu
mdisaarhitektuuris Gilsa klassitsismi labastamiseks vaikekodanliku biidermeie-
ri vBi romantiliste stiilidega.!® Nende 1930. aastateks téepoolest moest lainud
stiilide vanamoodsuse siili veeretamine baltisakslaste kaela oli talle mdistagi
mugav ja ideoloogiliselt sobilik positsioon — kiillap lausa teadvustatud
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demagoogiline vote. Selge on, et sellist suhtumist ei saaks endale lubada aja-
loolane, kuid Kompus seda polnudki, vaid lahtus kriitiku positsioonilt. On

ju ténagi tavaks, et kriitik arutleb ka ajalooliste objektide le nende praegu-
se konteksti, esitamisviisi, retseptsiooni vaatepunktist, samas kui ajaloolane
lahtub eeskatt teose algsest, loomisaegsest kontekstist.

Baltisakslaste otsene ja kaudne halvustamine oli kahtlemata (ks viis ajaloolise
Glekohtuga toime tulla, end ,,vGdraste” kdrval Glimuslikku positsiooni seada.
Juba kiimme aastat varem kirjutas naiteks kunstnik Ants Laikmaa — kusjuures
remargi korras, sest tema eesmark oli nimelt ,vodra* parandi kaitsmisele, uue
ja vana paralleelsele vaartustamisele tles kutsumine — et baltisakslaste kaas-
aegne arhitektuur olevat oma vanamoodsuses naeruvaarne, odav ja allakainud.
Ta soovis niisiis ndidata, et kaasaegse Saksamaa arhitektuur kdlbaks kill ees-
kujuks, sest puudub pdhimbtteline ideoloogilise vastumeelsus, kuid baltisaksa
naited ei kitindivat oma eeskuju korgusele.!!

Uheks votmeteemaks, mille abil piiti motiveerida rahvast paralleelselt ,,oma*
ehitamisega ka ,vdoorast” minevikuparandit alles hoidma, kujunes Eesti
avalikus diskussioonis kultuurrahvuse ideaali poole pitdlemine, mis pidi
lugejaskonda veenma kd&igi minevikuperioodide vajalikkuses oleviku jaoks.
Arhitektuuriparandi osas jouti ldjoontes jareldusele, et saksa parand oli ikka
vahem paha kui viimatise vodrvdimu oma. Selle votab hasti kokku Uks teine
tsitaat Kompuselt: ,,Meie ehituslik parandus? Sakslasilt: enamasti kainus,
soliidsus, isegi vaarikus, kuid sageli kuiv ja tuim, vaikekodanlik, isegi vaikla-
ne ja tolmunud. Rootslasilt: védhe, vahe, olgugi see vdhene tuumakas ja heas
moddus. Venelasilt: hoog, suur joon, efekt, kuid ebasoliidne, odav (ja selle-
ga edev), head Upris vahe, — vaid méddunud sajandi alult“.?? Paigutumine
Euroopa kultuurilukku oli — isedranis Euroopa aarel ja Venemaa kdrval paik-
nedes — tahtis juba baltisakslastele. Ja see on (ks vahestest pohimdttelistest
kisimustest, milles eestlastest autorid nendega ndustusid.

JUHTUM 2: taasiseseisvumisjargne reaalia

Siit ongi hea edasi kisida nende diskussioonide universaalsuse kohta. Sest
paljuski on need kisimused Ullekantavad Uhele teisele ajalis-ruumilisele ,,vd0-
rale”, mis tekkis seoses 1991. aasta taasiseseisvumisega. Jutt on muidugi
ndukogude perioodi kunsti- ja arhitektuuriparandist, mille suhtes levib ténini
Uksjagu Uldrahvalikku vodraviha. Viimastel aastatel on meid tabanud laine
koikvGimalike algatuste ja institutsioonide veerandsajanda aastapaeva tahista-
misi (Hirvepargi miitingud, Balti kett, laulev revolutsioon, noorte loomeliitude
pleenum, Rock Summer jne). Isedranis margiline siindmus on nende reas
»priiuse polistamise paev", mis annabki kdesolevale vordlusele llepea motte
ja aluse. 25 aastat omariiklust voiks Ghtlasi tdhendada, et riigil on aeg hakata
valjuma ,teismeeast” ja astuma teiste taievaariliste ,,taiskasvanud” riikide ja
kultuurrahvaste sekka. Murdeeale omaselt esineb rohkelt ambitsioone ja soov-
motlemist, kuid ka soovimatuid kaldumisi ,,murrangu md&lemale poolele.

Ka mujal maailmas asuti 1980.-1990. aastatel naiteks paarkimmend aastat
varasemat ,robustset” brutalistlikku arhitektuuri valja juurima ja habenema,
slisteemselt sellise moega hooneid lammutama — nagu aegade muutudes
vahel ikka juhtub. Meil on aegumisele taas vGimalik lisada ,,vodras" pitser,

mis eitamise ja enese distantseerimise lihtsamaks teeb. Oluliseks jaalohkujaks
on siin olnud Kumu avamine 2006. aastal koos sotsrealistliku pisiekspo-
sitsiooni osaga (millele alanud aastal kavandatakse uuenduskuuri). Viimane
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téhelepanuvaarne katse selles vallas on tunamullune arhitektuuribiennaal TAB,
teemaks ,,Taaskasutades ndukogude ruumiparandit“!3. Kuid meediastki on néha,
et paevakorrast ei ole kuhugi kadunud kemplused Tallinna postimaja, turistipoe,
kohtumaja, rahandusministeeriumi jne hoone (le, mille esmakordselt riputas
sedavord suure kella kilge omaaegne ,,Karla katedraali* lammutamine.

Lopliku ja kiire lepituse baltisaksa parandiga t0i teatavasti kommunistlik
reziim: on arvatud, et {ihe ndukogude okupatsiooni aastaga 1940-1941
joudis avalik arvamus kontrasti printsiibil veendumusele, et eelnevate kiim-
nendite katse ,,v0draga“ leppida ei ole mingi kiisimus, mille parast pilli Idhki
ajada. Praegune pagulaste laine kutsub kiisima, kas lepituseks ndukogude
parandiga saab sarnasel moel konflikti kanaliseerimine suhtesse uue ,v00-
raga“. Igal juhul on selge, et vordlusmomentide tekkimine kui meeldetuletus
maailma tegelikust kirjususest ning rohked avalikud diskussioonid on sellisel
puhul parimaks ravimiks — mitte kill alati kiiretoimeliseks.

Kummati toob probleemse mineviku (ruumiliste meenutuste) kinniméatsimise
praktika — naiteks ala heakorrastamise nadol, nagu Harju haljasalaga 1940.
aastatel juhtus (pilt 3), vdi uusehituste buum Berliini midri endises asuko-
has — sageli kaasa hilinenud avastuse, et seda ajaloo kihistust oli tegelikult
ikkagi vaja maletada. Jargnevad taisaetud varemete lahtikaevamised, memo-
riaal- ja teemaparkide asutamised vdi vahemasti malestustahvlid. AljoSa
monumendi juhtum on ere naide sellest, kuidas oma Uleoleku demonstreeri-
misena mdeldud ,,vodra“ monumendi simboolne pdrmustamine vdib muutuda
farsiks, naidata — vastupidi — ilmselget mitte-tleolekut, vbimetust mineviku

ja selle parandiga toime tulla.' Ei tasu unustada, et kuigi spetsiifiliste tahen-
duste pookimine materiaalse parandi objektide kiilge vdib olla lihtsustav, ei
pruugi mitmetahulisus sellega veel tingimata kaotsi minna. Populaarsete vaa-
tamisvaarsuste abil on vdimalik vastandlike aspektide paljusust, erinevaid
kollektiivseid malusid, isegi ehk efektiivseimalt meeles ja aktuaalsena hoida.'®

Kokkuvote

Arhitektuuriparandi puhul on kahtlemata oluline materiaalne aspekt, sest fiil-
siliselt on alles reaalsed mineviku jaanused (isegi kui need on vahepealsete
restaureerimiste kaigus uuenduskuure labinud), mis tuletavad meelde, kes me
oleme ja kust me tuleme. Seda mdisteti juba 1920. aastatel, réhutades otse-
sdnu fudsilise parandi olulisust, kesksust identiteedi vdi kuvandi seisukohast
— seda need Laikmaa artikli pealkirjas osutatud , kivid kdnelevadki“!é. Oleviku
keskkonnas on koik eelnevad ajastud naha just eeskatt arhitektuuri vahendu-
sel — (oma) minevik on ajaloolises linnaruumis kogu aeg silma all.

Hooneid on eriti tihedas linnaruumis, kuid ka maastikus peaaegu vdimatu
mitte margata. Liiati kaitub ehitatud parand kirjalikust, suulisest voi kujuta-
va kunsti parandist erinevalt seetbttu, et hooned taidavad hilisematel aegadel
reeglina edasi mingit praktilist otstarvet. Isegi hiljatuna, tihjalt ja lagunedes
moodustavad nad lahutamatu osa ruumilisest keskkonnast. Ka varemetena
saavad nad vahel funktsiooni turismiobjektina. See téhendab, et kuigi arhiivi-
del, raamatukogudel ja muuseumidel'” on ajaloo ja kunstiajaloo kirjutamises
kahtlemata kanda tahtis roll, on nendes hoitavaid dokumente vdi artefakte
aegade ja vaartushinnangute muutudes siiski mérksa kergem unustada

kui arhitektuuriparandit. Oma materiaalsuse tdttu on arhitektuuriajaloolisel
uurimismaterjalil sellest vaatepunktist selge eelis ldajaloo, muusika-

vOi kirjandusajaloo ees.



Just linnaruumile on omistatud isearanis tugevat vdimet kehastada sama-
aegselt eri Ghiskonnakihtide, rahvuste, sugude ning eeskatt tervete ajastute
viistlevaid malusid. Selles méttes on linnakeskkond vaga demokraatlik.
Naiteks arhitektuuriteoreetik Aldo Rossi peab linna ennast selle elanike kol-
lektiivseks maluks.!® Mdistagi ongi ajaloo véltel koondunud linnadesse rohkem
vaartuslikku kui maapiirkondadesse, kuid teadlikult utreerides vdiks isegi pak-
kuda, et muinsuskaitsjate-restauraatorite jatkuvalt suur tahelepanu (Tallinna)
linnaruumile on teatud maaral eskapistlik Zest. See naib kui pdgenemiskatse
vdora-probleemiga tegelemise eest, sest linnasuguses koosluses leidub midagi
vaartuslikku kdigi meelest, ehk leidub ka véhem vastutajaid. Parandiloome
seisukohast on endast Uhtset kuvandit luua prooviv linn iksikhoone vdi
-objektiga vorreldes omakorda eelisseisus, sest on paratamatult eriilmeline,
vastuoluline, vdimaldamatagi kdiki tahke omavahel seostada.'®

Mdeldes oma ja vodra suhte peale; kohaliku ja euroopaliku suhte peale; uue
ja vana suhte peale, peame tddema, et teinekord suudavadki minevikuteemad
olevikulistele kiisimustele pakkuda selgemaid vastuseid. Uhest kiiljest tule-
neb see ajalookirjutuslikest lihtsustustest, selektiivsusest, kuid teisalt sellest,
et vaatame alati (ka seda teadvustamata) minevikule konkreetsete olevikuliste
teemapustituste perspektiivist.

Meie ,vd0ra“ parandiga oli 1920. aastatel selle vdrra lihtsam kohaneda, et
suur osa baltisakslasi oli juba ldinud ning ka kohale jaanud témbusid avalikust
elust korvale. Veelgi ,lihtsam* oli keskaja-, baroki- vdi klassitsismiparandiga
leppida ndukogude perioodil, sest siis olid kdik ldinud ja tdelised ohud hoopis
teised. Kisimus ei ole aga mdistagi Uksi ajalises distantsis. Ennast alatisse
ohvripositsiooni pannes on kerge tulema arusaam, et kbik hea tuleb seest

ja kdik halb valjast. Selge see, et lihtsam on leppida valjast tuleva havita-
misega — stilidlane on alati votta, lein kill jaéb, aga protsess laheb marksa
sujuvamalt. Keerulisem on aga enda (ihiskonna siseste kaarimiste klaarimine —
natsi-saksa ja kommunistliku parandi juhtumid vastavalt Saksa- ja Venemaal
pakuvad selle lahendamisest kaht vaga erinevat naidet. Nii vdib delda, et on
Eesti 6nn, et me pole ajaloos olnud koloniseerija rollis. See vdimaldab naid
vaadata asju pingevabamalt.

Ambivalentsus, paljusus, tddede paralleelne kehtivus on muidugi iseloomu-
likud igasugustele ajaloolistele tegelikkustele. Lihtsalt mineviku puhul — ja
mida kaugem periood, seda enam — kipume me seda kergesti ara unustama.
Opereerime (ldjuhul tohutute ajalooliste lihtsustustega. Oleme kinni ajaloo-
kasitlustes, mis on maalinud minevikuetappide mitmekihilisest tegelikkusest
teatud (tanasest seisukohast olulisi) probleeme vélja valides sageli liiga ihe-
mottelise pildi. Et end sellest mitte jdadavalt pimestada lasta, ongi tarvis
ajalugu pidevalt lle ja tmber kirjutada.
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LINN LUULES

LUULET

KAAREL KUNNAP
arhitekt ja luuletaja

* k%

igava laupaeva agedus
astudes korraks aeda

mida sa 6elda tahad?
— mitte midagi
mida sa silmas pead?

— seda Uhest servast

lahti rebenenud
murenevat kummilatakat
pesundori otsa juures
tuule kaes

ebamaaraselt lopendamas,

— 00tsuvaid kreegioksi,

— paikest virvendamas
manniokaste ja madade marjadega
prigitatud samblasel murul,

— vahelduva pilvitusega taeva
eikellegimaad
laiumas aastaaegade vahel,

— naaberaedades vedelevate
varviliste esemete
tardunud juhuslikkust,

— hddglambivalgusest soojatooniliste
kllaliste ja lillede murdumist
vertikaalsesse lainetusse

suurte, ilusate, lohakalt valtsitud
ndukaaegsete aknaklaasipaanide taga

Jevgeni Zolotko

Uks paev riigiarhiivi tdotaja elust (EKKM, 2011)
Installatsioon purustatud triikitekstide massist
BIXIG X Eann
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LINN LUULES

KEHVAVERELINE VABADUS

sulle voiks kuuluda koik,

aga sul on hoopis see
kehvavereline vabadus
kahvatu ja kilm
luminofoorlampide valgus,
paplite vertikaalne stoitsism,
kastani- ja jalakasiluettide
Ukskoikne, aga sugestiivne
isikustatud presents

puulehtede kahin

labi tuhmunud I8hnataju
norgalt sinuni kanduvad
tugevad I8hnad:

kastan,

ditsev naat

sarvkestadele

ebamaist selgust uhkav
jahe éine tuul

paitamas su

vasinud silmalaugude servi,

toidupoe ja voodi,
palgat6o ja televiisori,
abielu ja enesekuvandi,
olle, kohvi ja

kaigu pealt suitsetatud
argiste sigarettide
vahel

oli ks imelik pragu
kutsuv kangialune
janiid oledsa siin

ja see pole mingi

ulmeline eskapismifantaasia —
see koht on pariselt olemas
praegu oled sa siin

ja parast tead,

et oled siin olnud

sul on alati olnud véimalus

midaiganes korda saata,

aga nlid void sa kdndida

labi diste tagahoovide ja parklate

majadest ja tanavatest purustatud killustiku
vdi kunstmuruga sillutatud pindade,

mille all lebavad kadunud 6unaaedade vaimud

sul on see kehvavereline vabadus

11
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—> Eesti Kunstiakadeemia endine hoone
Tartu mnt 1 (2009). Foto: Jarmo Kauge.

N Tartu mnt hoone lammutamine (2010).
Foto: Epp Kubu.

EKA uue maja konkursi vidutdd Art
Plaza, arhitektuuribliroo SEA+EFEKT
(2008). Pilt: SEA+EFFEKT.

L | o /\
HIPMRRRED B EN l*-l'!

Uue uue maja konkursi vdidut6d Rauaniidi
hoone rekonstrueerimiseks: Linea
KUU Arhitektidelt (2014). Pilt: KUU.
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Bussipeatus méletab: aastatel 1917-2010 asus siin Eesti
ainus kunstikdrgharidust andev avalik-diguslik {ilikool.
Foto: Andra Aaloe.
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KUS ASUB KUNSTIAKADEEMIA?

ANDRA AALOE, KEITI KLJAVIN, U toimetajad

Eesti Kunstiakadeemia pea aastakiimne jagu valdanud
kinnisvaratehingud on kooli viinud olukorrani, kus osa-
konnad on linna peal laiali ning ajalooline krunt, kus
akadeemia t66 aastatel 1917-2010 jarjepidevalt toimus,
on maha middud. Kuid kindlat otsust, kas akadeemia
uue hoone ehitamine ka toetust saab, pole veel riiklikul
tasandil tehtud.

Eesti Kunstiakadeemia — Eesti ainus arhitektuuri-, disai-
ni-, kunsti- ja kunstikultuurialast korgharidust andev
avalik-diguslik Glikool — on juba kimmekond aastat aktiiv-
selt otsinud lahendust oma igikestvale probleemile:
ruumipuudusele. 2006. aastal jaeti kdrvale véljapakutud
uued potentsiaalsed asukohad (sh Patarei merekindlus,
Suva sukavabrik) ning otsustati ehitada uus maja akadee-
mia ajaloolisele Tartu mnt 1. krundile. Selleks kuulutati
vélja rahvusvaheline arhitektuurikonkurss, mille voidut6d
Art Plaza oma avatud planeeringu ja spiraalse aatriumiga
pidi pakkuma koolile kaasaegseimat dpikeskkonda ning
»korguma Bhuliselt vana maja kohale"!. EKA oli nii valmis
uueks tulevikuks, et kolis oma osakonnad 2010. aastal
kohe linna peale laiali ja lammutas vana hoonestuse. Aga
uue maja ehitus ei alanud: esialgu vaiksena tunduvad
takistused viisid olukorrani, kus hakati juba riiklikul — ja
poliitilisel — tasandil protsessile pidureid panema, mille-
ga omakorda kaasnesid ka suurtoetuste kadumised jmt.
2012. aastal kaeti stidalinna tekkinud uus ,,plaza” kil-
lustikuga ning pandi lles Europarki bannerid. Jargmine
parkla keset linna oli siindinud.

Ruumiliselt on praegu kdik endine — akadeemia osakon-
nad asuvad kuuel eri aadressil (le linna? ning Tartu mnt
1. krunt on autosid tais pargitud. Kuid juriidiliselt prot-
sessid kaivad: Eesti Kunstiakadeemia miils 2015. aasta
septembris maha oma ajaloolise krundi slidalinnas ning
Nunne tanava hooned ja ostis endise sukavabriku kinnis-
tu Kalamajas, aadressil Kotzebue ténav 1/ Pdhja pst 7.
Arhitektuurne lahendus endisele t66stushoonele on kon-
kursiga leitud ja projekteerimine on IGpufaasis. Praeguste
plaanide jargi peaks Eesti Kunstiakadeemia uus Rauaniidi
hoone valmima 2017. aastaks.

Mod6dunud aasta augustis avaldati Riigikantselei Teadus-
ja Arendusndukogu liilkme, majandustegelase ja tippjuhi
Gunnar Oki juhitud té6rithma raport3, mille jargi koha-
lik kdrgharidus ja teadustegevus vajab laiaulatuslikku
reformi, sealhulgas ka Ulikoolide liitmist. Seetdttu likkus
edasi akadeemia jaoks maarav taotlusvoor, millest

Kunstiakadeemia lootis abi uue maja ehituse rahas-
tamisel. Samas aga kinnitas peaminister Taavi Rdivas
mooddunud detsembris* taaskord valitsuse poliitilist tahet
ehitada valmis Kotzebue tanavale kavandatud Eesti
Kunstiakadeemia hoone: ,,Me oleme tegelikult valitsuses
kokku leppinud, et meie jaoks on see oluline objekt. Ma
ei tea, kas seal on mingid spetsialistid, kes peavad kuida-
gi abikdlbulikkust hindama ja ega ma niid oma toetust
avaldades kuidagi neid ebaseaduslikult ei m&juta. Aga ma
loodan, et ma seda ei tee, kui ma tlen, et minu meelest
vaarib Kunstiakadeemia hoone kindlasti ehitamist.”

Tore! Aga. Tegelikult viibutamegi siin taaskord, ja loo-
detavasti viimast korda, oma EKA-O lehega*, mis veel
praegugi kestva kooli lileminekuaja algust markeerib
ning meelde tuletab, millistel kummalistel, kuid ehk ka
meie (siiski veel) Gleminekutihiskonnale omastel asja-
oludel ajalooline EKA hoone maapealt kadus ning uhke
kunsti-plaza stidalinna kerkimata jai. (Naiteks tuletatak-
se selles meelde, kuidas peaminister Ansip téieliselt Art
Plaza valmimist toetas, aga I6puks haridusministeerium
seda oma prioriteetide hulka siiski ei arvestanud).

Kunstiakadeemia on Shus — kdrgub kuskil vana ja uue
maja vahel. Juriidiliselt siidalinna Tartu mnt krundist
lahti s6lmituna on ta nitd seotud Kalamaja roosa suka-
vabriku maja kilge. Reaalsuses rendib Kunstiakadeemia
Estonia pst maja, Nunne ténava hoonetes on luba olla
2017. aastani, ning Vabade Kunstide teaduskond pidi
moddunud aasta I16puks oma viimase kuue aasta asupai-
ga Ridtelkonna hoone Toompeal vabastama ning kolima
Lembitu ténavale. Millal EKA taas maailmas péris oma
paiga leiab, sdltub vist kdige enam 6nnest. Palju dnne,
akadeemia!

1. Ants Juske. Kunstiakadeemia uus
Oppehoone korgub Ohuliselt vana maja kohale.
Eesti Pdevaleht, 9.04.2008.

2. EKA osakondade praegused asukohad:
www.artun.ee/kontaktid/asukohad/

3. Vaata raportit siit: www.riigikantselei.ee/
sites/default/files/riigikantselei/
strateegiaburoo/eutarkvt_loppraport.pdf

4. Viljavote 15. detsembril 2015 aset leidnud
Riigikogu istungil peetud peaminister Taavi
Roivase (levaatest teadus- ja arendus-
tegevuse olukorrast ning valitsuse
poliitikast selles valdkonnas.
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New building to replace
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old Academy of Arts

The Art Academy
and ity government
signed a protocol of
«commen intentions

% EKA-O ehk EKA-null oli projekt,
milles tegime EKA uue maja (mber
toimunud meediamiira pohjal kokku-
votte akadeemia uhke tulevikuvisiooni
kulgemisest nulli, tihjale lammutatud
véljale. EKA-O véljundiks oli ,ajaleht”,
mis koosnes 2012. aastale eelne-
nud kuue aasta jooksul ajakirjanduses
ilmunud EKA uut maja puudutavate
artiklite pealkirjadest ja tekstivélja-
votetest. Niimoodi meediaarhiividest

City Government will fund
the competition \‘orz new

The architect of the
Academy of Arts’

new building will be
announcaed naxt spring

The division of EU financing is
creating rivalry between higher
education institutions.

sorteerituna ning kronoloogiliselt ritta
laotuna saab (sna hésti selgeks,

The Academy of Arts is
going to be demolished.
Long live the new

mille tottu oma majast toonase tiihja
platsini jouti. Esiti jaotasime lehte
rahvusvahelise linnauurijate ja -akti-
vistide vorgustiku INURA 2012. aastal
Tallinnas toimunud konverentsi EKA
parklasse kaaperdatud kohvipausi
ajal. Aga tundub, et praegugi on see
teema péaevakorras, ja nii on aeg ka
sellele kureeritud meediaarhiivile U
lehele (iles riputades digimddde anda.
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The construction of
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Construction prices of the
Estonian Academy of Arts’
new building decreased in
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Demolition of the old
Academy of Arts
is underway

Architect Karli Luik:
FESE L iberty Statue nr.2.

An old lady is insisting
upon relocating the
new building

The Foundation of
Foreign Estonians
supports the Art
Academy with
300,000 Kroons 3 .
P PG TOMGANGIN DREAMLIK
BESTALLATIONS WILL
BE SEEN ON EX0A FLOT AND
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MALUASUTUSED
JA DIGITAALNE POORE

U toimetuse kiri-intervjuu Eesti Kultuuriloolise Arhiivi
kultuuriloo allikate ja kirjandusuurimise t66rihma vanemteaduri
Jja kirjandusteadlase MARIN LAAKIGA.

2013. aastal voeti Riigikogus vastu arengukava ,,Kultuur 2020”, mis naeb
ette massilist digiteerimist maluasutustes: nimelt peaks selle kava jargi olema
aastaks 2018 digiteeritud vaartuslikum osa kogu eesti kultuuriparandist.

Mis on selle programmi riiklik eesmark? Mis strateegiatega nii muutlikule

ja komplekssele teemale lahenetakse?

Mdte kogu kultuuriparandi digiteerimisest meenutab mulle natuke Lenini
plaani kogu Venemaa elektrifitseerimisest proletariaadi diktatuuri algaastatel.
Idee on lennukas, aga mastaap on hoomamatu. Arengukavade paikapanemi-
ne, nagu stindis kultuuriministeeriumis eesti kultuuri arengu kohta aastani
2020, on ikkagi selline véga suurelt joonistamine. Teoreetiliselt peaks arengu-
kava juurde kuuluma ka terviklik dokument nimega , rakenduskava”, seda vist
veel ei ole vdi vahemalt pole seda nii tldrahvalikult arutatud, nagu kéiki neid
ideid, millest vahemalt osa loodetavasti ka arengukavasse joudis.

Kultuuriparandi digiteerimine pole maluasutuste ringkonnas sugugi uus
teema, see on aktiivselt paevakorras olnud juba viimased kiimme aastat voi
isegi rohkem. Eesti maluasutused on teinud ja teevad péris head koostddd,
on Uksteise tegevustega enam-vahem kursis. Samas olen Gllatunud, et naiteks
Eesti Inimarengu Aruannetes® pole digi- ega teistest e-valdkonna arengutest
siiani juttu olnud, ka Eesti ajakirjanduse jaoks ei (leta digitaalse kultuuri-
parandi teemad eriti sageli uudiskinnist, kuigi mitmekdilgne ,,digitegevus”
maluasutustes on toimunud jarjepidevalt. Avalikkusele on neid tegevusi juba
aastaid vahendanud potraal Digiveeb, mis toimetab kultuuriministeeriumi
veebilehe tiiva all, kuigi arvatavasti kahjuks mitte eriti operatiivselt — tehakse
ikka rohkem!

See on nid taustaks teie kiisimusele, millega tahan naidata, et ,,kogu
kultuuriparandi digiteerimine” ei ole stindinud paris tiihjalt kohalt.

Arengukava ,,Kultuur 2020" digivaldkonna rakenduskava valjaté&tamise kor-
raldas kultuuriministeeriumi juures tegutsev institutsioon nimega Digitaalse
Kultuuriparandi Sailitamise Noukogu, mille koosseis 2014. aastal uuenes

ja muutus silmanahtavalt tegusaks. Eelmise aasta detsembris valmis doku-
ment ,,Kultuuriparandi digimise rakenduskava 2015-2020", tegu on enam
kui 90-lehekiiljelise dokumendiga, milles on lahti kirjutatud |&hiaastate plaa-
nid kdikide (dokumendi, triikise, foto, filmi, eseme, kunsti) parandiliikide
kohta. Arengukavasid ,,Digitaalne kultuuriparand” on koostatud tegelikult juba
aastast 2007, praegune on kolmas. Selle teostumisel on kavas digitaalselt
kasutamiseks avada kolmandik eesti kultuuriparandist, mis tahendab andme-
baasides teavet kokku 1,3 miljoni sailiku kohta. Valdkonnas on aktiivsesse
kaibesse tulnud uus ilus eestikeelne mdiste ,,avaandmed” (open data), mis
tahendab elektroonilist kdttesaadavust mitmel eri tasandil, alates metaand-
mest kuni taistekstideni.
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1. 2015. aastal ilmunud Eesti
inimarengu aruandes Eesti kultuuri-
ruumi arengu peatikis on alapeatikk
LDigitaalkultuur Eesti kultuuriruu-

mi osana 2004-2014: hetkeseis ja
tulevikuprognoos”, mille autorid on
Marin Laak ja Piret Viires. Digi-
taalsel kujul kdttesaadav aadressilt
www.kogu.ee. Toimetuse mdrkus.

17



INTERVJUU

Eesti Rahvusraamatukogu on {ks suurimaid
Eesti mdluasutusi. Tonismdgi 2 asuv raa-
matukoguhoone ehitati aastatel 1985-1993
(arhitekt Raine Karp, sisearhitekt Sulev
Vahtra). Mdluasutus on asutus, mis tegeleb
peamiselt info kogumise, sdilitamise, toot-
Temise ja edastamisega. Madluasutuste hulka
kuuluvad traditsiooniliselt raamatukogud,
arhiivid ja muuseumid. Mdluasutuste {lesan-
ne ihiskonnas on teadmiste ning kogemuste
talletamine, korrastamine ja kdttesaadavaks
tegemine. (Vikipeedia). Foto: Andra Aaloe.

-
A = |

Naiteks Rahvusarhiivi eri osakondade arhiivi-
info on koondatud iihtsesse VAU uurimissaali.
Rahvusarhiivi veebipdhiste arhiiviteenuste
teke 2004.-2005. aastal tdi kaasa arhiivi-
klientide arvu plahvatusliku kasvu ja uuri-
jate Umberpaiknemise fiilisiliselt tajutavast
uurimissaalist virtuaalsesse. Tdna leiab
aset 100 korda enam arhiivikiilastusi kui
kiimne aasta eest, kusjuures 99,3 protsenti
arhiivikasutusest algab ja 10ppeb veebis.
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Digiteerimine (ehk digimine ehk digitaliseerimine) — mida selle all silmas pee-
takse? Millistest pohimotetest digiteerimisel lahtutakse?

Digiteerimine on tdesti muutunud Gldmdisteks! Tegija-seisukohast tahendab
see aga tervet tegevuste kompleksi, alates kontseptsiooni ,,mida digiteerida*
valjatéotamisest kuni iga konkreetse sailiku hoidlatest vélja toomise ja skanee-
rimiseni ning 16puks muidugi hoidlasse tagasiviimiseni. Valikute iheks aluseks
on kindlasti sailiku rariteetsus ja kasutatavus, mis seab ohtu selle fulsilise
sailimise ja mis toob sageli kaasa ka restaureerimise vajaduse enne skaneeri-
mist. Kui see rariteetne ,,objekt” on parandatud ja skaneeritud, jargneb meta-
andmete kirjutamise ja andmebaasidesse sisestamise etapp. Just see on
kdige t66mahukam ja vGib vdtta sama palju aega kui kdik eelnevad tegevused
kokku, kuid samas on see ka kdige olulisem t6615ik, millest sdltub digiteeritud
sailiku edasine elu. Kui me ei tea, et see on olemas, ei saa me seda ka kasu-
tada, ei saa katte informatsiooni, kuigi fail v6ib ju kuskil ,,kettal” voi ,,pulgal”
olemas olla.

Peab arvestama, et igasugune digiteerimine on vaga kallis ja pikaajaline tege-
vus. Kallidus sdltub kindlasti sellest, kas tegu on filmi, heli, trikise, eseme vdi
kasikirjalise dokumendiga. Skaneerimise protsessis tehakse suuremahulised
sailitusfailid ja vaiksemad kasutuskoopiad, suured failid aga nduavad Ulivoi-
mekat serverit ja/vdi failirepositooriumi, milles toimub digiteeritud kogumite
pidev Ulelindistamine turvakaalutlustel. Tehnilistest parameetritest raakimine
oleks juba eraldi jutt!

Kuidas avardavad digiarhiivid tdna kasutajate voimalusi?

P&hiline on ju kiirus, kuid siin on tegemist jallegi mdiste kiisimusega. Mida
tdhendab sdna , digiarhiiv’? Siin on isegi kaks-kolm v8imalust. Tuleb kisida,
kas tegu on elektroonilise andmebaasiga, millest sa lihtsalt nded, et sind
huvitav film, laul, kirjavahetus, raamat jne on kuskil muuseumis, arhiivis voi
raamatukogus olemas. Naed kirjet, saad selle jargi originaali vélja tellida, kuid
pead selle nagemiseks ikkagi flusiliselt kohale tulema. Teiseks voimaluseks
on sulle vajalikust asjast digikoopia tellimine, naiteks pakuvad raamatukogud
tasulist teenust ,Telli e-raamat” (EOD). Digikoopiaid saab tellida raamatutest,
mis on autoridiguse alt vabad, piir on 70 aastat autori surmast. Kolmandaks
vdimaluseks on loota heale dnnele, et sind huvitav asi on juba digiteeritud ja
kattesaadavaks tehtud voi siis kuidagi kohandada oma huvisuund nii, et saaks
kasutada varem digiteeritud materjale.

Viimasel juhul ei saa me raadkida avardamisest, pigem vastupidi. Kuid kind-
lasti muudab digitaalne kattesaadavus igasuguse kasutamise kiiremaks ja
hélpsamaks. Lisandub kasutatavuse ruumiline modde ja lisandub voimalus
tootlemiseks, Gmberloomiseks jms. Korrektsem vastus sellele kiisimusele
nduaks Ulisuurte andmehulkade ulikiire to6tlemise voimaluse nimetamist.
Kujundliku aga realistliku naitena: Tartu keiserliku Glikooli 19. sajandi raa-
matukogu saalitdis sedelkataloogi mahtus parast digiteerimist jupikesele
malupulgale! Kuid taaskord — nendest virtuaalsetest kartoteegikastidest info
kattesaamiseks ja otsingu tegemiseks peab iga skaneeritud leheke olema (iks-
haaval elektroonilises andmebaasis metaandmetena kirjeldatud.

Olen kindel, et digitaalse kultuuriparandi tulevik sdltub ka sellest, kui kiires-
ti suudetakse thiku tasandil komplekteeritud andmelaod muuta semantiliselt
seostatud teabevorgustikeks — selle poole maailma praegu ka liigub.
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Kui me kopeerime fiiiisilise sdiliku — voi 6igemini séiliku selle osa, mida saab
digitaalses maailmas loetavaks, kirjeks teha (pilt, heli, tekst, metateave jne)
— uude (digi)formaati, kas siis see digikoopia hakkab sailikuna elama uut elu?
Kas teda konverteeritakse tehnoloogia arenedes uude formaati voi minnakse
vahepeal tagasi allika juurde? Ehk, kas digiteerimine on uue objekti loomine
voi jaab ta siiski rippuma ja alati soltuvusse oma originaalist, ainelisest saili-
kust mones fiiiisilises arhiivis?

Vbiks vastata, et (ihteaegu hakkab ja ei hakka elama oma elu. Digiteerimisel
tehakse originaalile vastav sailituskoopia, mida hoitakse turvaliselt digihoidla-
tes ja mida uute formaatide ilmumisel vajadusel konverteeritakse. Me praegu
ei tea veel, kuidas, sest see on globaalne probleem. Vdimaluste ja lahenduste
otsimisega tegeletakse intensiivselt Gle maailma. Teisalt, me kdik maleta-

me imelikke suuri pehmeid kettaid, nitd juba ka vaiksemaid kettaid, mida
pole enam vdimalik kasutada ja mis nduavad failide kattesaamiseks erisead-
meid. Kultuuriparandi digiteerimisel kehtis veel hiljuti ndue, et kdik failid pidid
olema kopeeritud kindlasti kolmes eri kohas, millest ks oli CD v6i DVD plaat.
Ténaseks on need nduded asendunud naiteks pilveteenusega.

Eelkbige aga vdoimaldab mdne mineviku-dokumendi kattesaadavus digitaal-
sena mugava vdimaluse leida kiiresti sind huvitav objekt, selle sisu tundma
oppida, aga milleks ning mis sellele jargneb, sdltub juba igast inimest
individuaalselt.

Kas digitaalselt siindinud uuema parandi kihistus, millel nii-6elda analoog-
vormi ei eksisteerigi, on tulevikus veel loetav, pidades silmas tehnoloogilise
maailma kiiret arengut? Kas naiteks voib juhtuda, et mingi perioodi looming,
mis on tajutav vaid teatud tehnoloogia olemasolul, jadb pea kogu ulatuses
tulevikus mitteloetavaks? Kui votta kas voi perekonnaalbumid: sada aastat
tagasi tehtud fotosid ma néden, aga oma arvutiga enam kiimme aastat vana-
dele CD-albumitele ligi ei paase. Kas naiteks tekib lihel hetkel kuskile hoopis
tehnika tark- ja riistvara arhiiv, kasutajaliideste arhiiv, mille abil vanadele for-
maatidele ligi paasetakse? Kuidas tagatakse digiformaadis kirjete pikaajaline
sailimine ja kattesaadavus kiiresti muutuvate digiplatvormide kontekstis? Kas
perefoto peaks siiski vélja printima ja albumisse kleepima?

Siin tuleks eristada, kas radgime suurtest maluasutustest voi siis isiklikust
sfaarist... Esimestel peaks olema kdik need asjad lsna tapselt 1abi méeldud
ja nii-6elda kontrolli all. Ka on uued tarkvarad ja uuendused enamasti ehita-
tud nii, et nad on vbimelised lugema ja koheselt konverteerima ka vanemaid
formaate. Ma pole kuulnud tarkvara arhiivist, kuid riistvara arhiivid on juba
ammugi olemas ja t66tavad, mitte ainult Eesti Rahva Muuseumis eksponaadi-
na: eeskatt puudutab see audiovisuaalset maailma, heli ja filmi. Kuid samas
— retro tuleb taas lainetena moodi ja vanad vinddlid on juba mitu aastat taas
kasutusel. Iga uue meedia reegel on Iahtumine varasemast ja selle valjaaren-
damine, naiteks uute vinlilimangijatega saab tdendoliselt peagi arvuti kaudu
suhelda.

Siin on aga kisimus pigem kultuuri tarbimisharjumuste muutuses: kas pere-
konnafoto albumeid lehitsetakse (iheskoos vdi on toredam raakida iseendaga
ja vaadata neid oma mobiilist Gksinda kasvoi téanaval. Fotosid voib ikka valja
printida, elekter vBib &ra minna ja aku tihjaks saada!

Materiaalse kultuuripdrandi konverteerimine binaarkoodi ja selle problemaa-
tika: kuhu kaob tolm, aastasadade mustus, tekstuur, materjali vananemine,
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Majakaamera otsepilt Rahvusarhiivi Noora
nimelise uue peahoone ehitusest Tartusse
Nooruse tdnavale (lingi leiab www.ra.ee
kodulehelt). Noorasse kolitakse Tartust
Liivi tdnava Ajalooarhiivi kogud, regio-
naalsetest osakondadest Kuressaare ja
Haapsalu kogud ning Tallinnast Tdnismde
tdnava kogud. Arhiivide kokku kolimisel on
tegemist mdistagi majandusliku kokkuhoiuga,
ent samuti tddetakse, et tdnu virtuaalsele
teenusele ei ole regionaalseid teenindus-
saale moistlik pidada.

Pilt: Ekraanitdmmis 9.01.2016 kell 16:44.

Telepdrandi digiteerimise eest vastutab
Eesti Rahvusringhddlingu arhiiv.
Vt arhiiv.err.ee.
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kodu, taktiilsus, Iohn? Ehk mis saab sellest ajalis-ruumilisest kvaliteedist,
mis tihti maarab ka objekti vaartuse — tema iiha kasvavast vanusest, objekti/
materjali enese elutsiiklist? Kas digiarhiivi sdilik on nagu foto albumis, peata-
tud hetk ajas, kus ese jaab alati lihte hetke, vanusesse? Voi ehk voib tegelik
materjal, fiilisiline sailik, vaikselt edasi oma elu elada — pudeneda, hajuda,
tolmuda, koduneda?

Selle kiisimusega on juba koik ara vastatud! Originaal jaab originaaliks, mille
eest tuleb hasti hoolitseda. Kuid kas 16hna, pudenevat paberit vdi krabise-
vat heli omaette vaartustada, sdltub ju vastuvdtjast ja sellest, milleks ta seda
kasutab. Kas luule tleb meile rohkem, kui selle ridu neid kandval paberil
nuusutame? Kas inimene vajab sdnumi moistmiseks veel mingit informat-
siooni peale sdnalise, visuaalse jne teksti, mida saab naiteks teise keelde voi
meediasse konverteerida, tdlkida? Need on juba filosoofilised klisimused ret-
septsiooni teooriastest fenomenoloogiani.

,Digiteerida vaartuslikum osa kultuuriparandist...” Kas pole juba sellesse
iilesandepiistitusse kirjutatud sisse filosoofiline vasturaadkivus? Kuidas otsus-
tatakse, mis on ,vaartuslikum osa”? Kas tanapaeval tehtud otsustus, mis on
vaartuslik, on tingimata padev ka tulevikus? Mis saab praeguse hinnangu jargi
vahem vaartuslikumast kultuuriparandist, kui sellele ligipadsu ei voimaldata?
Seda on isedranis niilidisajal dige aeg kiisida, mil maailm ja riigi toimimise
alused teiseneksid kui iga paevaga.

See on ka minu jaoks kdige raskem kisimus ja eks siin ole natuke ka nii-6elda
sonakodlksu. Kultuuriline ,,vaartus” on monevorra toestatav klassikaks olemi-
sega: eks ole vaart ju kanoonilised teosed, mille tundmine kuulub harituse
juurde. Veelgi enam — need on naiteks teosed, mis on tugisammasteks meie
kultuurimalu ajaloolisele kestmisele, millele pdlvkondade valtel kihistunud
meie rahvuslik identiteet.

Kuid miks peaks lldse andma hinnanguid? Kultuuriparandi digiteerimise
rakenduskava elluviimiseks on materjali valik otsustatud organiseerida selgelt
piiritletud sisust Iahtuvalt, mis on minu meelest dige. Naiteks on dokumendi-
parandi, st kasikirjade, kirjavahetuste jne miljonitest eri sailikute seast

valiku tegemise aluseks aeg. Otsustatud on alustada massdigiteerimist Eesti
Vabariigi aegsetest materjalidest ja digiteerida vdimalikult terviklikud kogud.
Teine aluskriteerium on lahtumine haridusvaldkonna vajadustest, ka see on
pikk tee, raskete koolidpikute salvestamine pdf-iks ei ole piisav radkimiseks
e-koolikotist, see on siiski metafoor.

Minu meelest on oluline kogu aeg teadvustada, et praegune digipddre pole
mitte ainult nii-6elda praktiline, vaid kultuuriline. Muutunud on meie kultuuri-
praktikad, igapdevaharjumused, 6ppimismeetodid, Uksteisega suhtlemine.
Oluline on selliseid muutusi arvestada igasuguses haridus- ja pedagoogilises
tegevuses. Siin on suur hulk probleeme ja siin toimivad asjad palju aeglase-
malt, protsessid on pikad. Oluline on luua sellised dppevahendid, mis vastaks
nildisaegsetele, ent paraku Ulikiiresti arenevatele tehnilistele vbimalustele,
aga teha seda nii, et ka noortel sailiks oskus lugeda-kasutada-vaadata vane-
mat kultuuri. Et pliiats ei kukuks kaest!

Sailitamist vaariva eristamine koigest muust, millel lastakse ,,ajaloo
priigikasti” vajuda, ehk ajaloolaste, arheoloogide, ehk ka poliitikute jne sub-
jektiivne vastutusala ja selle kaudu ajaloo kirjutamine on tegevus, mille
problemaatilisus (just malu ja ajaloo korvutiste narratiivide paljususe, malu
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demokraatilisuse seisukohast) on ajaloo ja méluga tegelevates distsipliinides
juba aastakiimneid arutluse all olnud. EIAst saame lugeda: ,,Eesti maluasu-
tuste suurtest hoidlatest digiteerimiseks valiku tegemisel on sisuline prioriteet
antud marksonale ,,eestlus”: aastaks 2020 on kavas avaandmetena kattesaa-
davaks teha materjalid, mis dokumenteerivad Eesti riigi kujunemist alates
19. sajandi rahvuslikust arkamisajast kuni esimese Eesti Vabariigi 1opuni
1940. aastal2. Selline iilesandepiistitus kolab nagu salakaval plaan, mille
abil igavikulistada taas, seekord digitaalselt nagu digitiigrile kohane, Eesti kui
miski, mis on alati olemas olnud (isedranis kui uus digitaalne, meile avaand-
metena kattesaadav ajalugu algab drkamisajast). Ehk tegelikult tahame
kiisida, et kas selles protsessis arvestatakse teadlikult ajaloodiskursuste aren-
gutega ajaloo demokratiseerumises ja lilkkumises narratiivide paljususe poole?

Sellele kiisimusele on raske vastata, aga see on vdga hea probleemipdstitus.
Dokumentide paljusus, alusmaterjalide kattesaadavus vdimaldab ka narratiivi-
de paljususe, see on tdlgendamise kiisimus.

Uks digimaailma lahendamata probleeme on aga autoridigused ja delikaatsed
isikuandmed, siin on vast kdige suurem vastuolu ja ka see oleks juba oma-
ette artiklit vaart. Uuele meediakultuurile siigavalt omane ,,jagamine” pdrkub
19. sajandist périt seadustele, mille muutmine on riigiti erinev, aga igal pool
vaevaline. Ajalookirjutamise vaatepunktist on praegu narratiivide paljususe
aluseks uue kultuuriloo (new cultural history) teooria, mille aluseks on Gksik-
isiku elu puudutavad isiklikud ja elamuslikud lood. Naiteks need eestlaste
elulood, mida kogutakse nlid juba paljudes kohtades. Kuid kui paljusid neist
tohiks teha avalikult kattesaadavaks? Iga kirjutatud lugu, ka siis, kui see on
»lugu ajaloost” voi ,,ajaloolugu” on ikkagi interpretatsioon. Oluline on kétte-
saadavaks teha allikad, millele need toetuvad. Tean ht-kaht sellist katsetust
esitada eesti kirjanduslugu allikate kaudu, millele on varem pdhinenud erine-
vad tblgendused.

Muuseum, arhiiv ja fiiiisiline ruum. Digikogude ruumilised véljendused.

Meil on muuseumid ja arhiivisaalid — maluasutuste ruumid, traditsioonilised
kasutajaliidesed. Kui méaluasutuste sisu jouab meie arvutisse kusiganes me
istume, ning uus parand manifesteerib end ruumiliselt serveriparkidena, siis
mis saab muuseumist, arhiivisaalist? Raamatukogust? Mis funktsioon neil
saab olema? Naituste kaudu tohututest infokihtidest seoste vadljatoomine? Info
organiseerimine? Voi ehk keskendumine fiiiisilisele kombatavale, Iohnavale,
ajas muutuvale ja kuluvale materjalile? Kes on kuraator, kes on kasutaja?

Ma tooksin siin ikkagi digi-mdiste kdrvale mdiste ,,uus meedia” (new media):
meil on uus meediakultuur, meil on uus meediakunst, meil on kiiberkirjandus.
Uue meedia keskkonnas on meil vdimalik ndidata semantilisi seoseid, mis
tekivad eri Ghikute ja sGlmekeste vahel, kuid need sdlmekesed ei pruugi olla
koik Uhes arvutis, vaid laiali maailmas, naiteks saame uute tdhenduste loomi-
seks linkida omavahel erinevate méaluasutuste arhiivide materjale. Semiootik
Ziva Ben-Porat on nimetanud selliseid tahendustega seotud ,,tekstide” koba-
raid uuteks kultuurilisteks thikuteks, mis risti-rasti, vorgustikuna meid kdikjal
Umbritsevad. Arvutikultuur areneb jérjest enam selle poole, et jaljendada mot-
lemis- ja seoste loomise protsesse inimajus.

Raamatukogudes ja muuseumides saab ekspositsioonide loomisel sellega
arvestada ning muidugi saab kasutada koikvoimalikku masinavarki maaratult
suure hulga informatsiooni, sh audiovisuaalse materjali ja faktide esitamiseks.
Kuid kdige olulisemaks jaab ka siis 166 seostamisega. [Intervjuu jatkub Ik 24.]
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2. laak, M.; Viires, P. 2015.
Digitaalkultuur Eesti kultuuri-
ruumi osana 2004-2014: hetke-
seis ja tulevikuprognoos. Festi
inimarengu aruanne 2014-2015.
Tallinn: SA Festi Koostdd Kogu,
Tk 231.

21






Jevgeni Zolotko

Uks paev riigiarhiivi téotaja elust (EKKM, 2011)
Installatsioon purustatud trikitekstide massist
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21. sajandi muuseum ja raamatukogu jdavad uute teadmiste loomise kesku-
seks, kuid neid keskusi

luues ja arendades saab (hte jalga kdia nitidisaegse motlemisega teaduses
ning vdimalustega, mida pakub tehnoloogia nende teadmiste visualiseerimisel.
Seda kdike on palju enam kui ,,vana" vdimalus naitusel filmike sisse vdi vélja
[ilitada.

Digiteerimise tulemusel suureneb ligipaas mineviku materjalidele. Kas uus
ulatuslik vana info tulv, mis arhiivide digiteerimisel kasutusse paisatakse,
kaotab oleviku taitsa dra? Loomingus naiteks. Kas siinnib {ildse sisuliselt
midagi uut voi toimub vaid tsiteerimine ja kopeerimine uutes tehnoloogilistes
formaatides?

Sellele kiisimusele vastab ilmselt igaliks taiesti erinevalt. Keegi ei saa midagi
peale suruda, elu meie imber toimib nii-ehk-nii. Muretsen pigem tuleviku
parast! Kui varasemad ajad on analoogkandjate vahendusel kogutud, hoitud
ja sailitatud, nii maluasutustes kui perearhiivides, siis need digitaalsed kul-
tuurikanalid, sms-id, e-posti kirjad, haélsénumid, seosed, lingid, postitused,
kommentaarid, foorumid, Facebook, Twitteri saitsud jne — haihtuvad, jadvad
hetkesse, mil vajutati nupule ,,Saada/Send”. Kultuuriloolisest vaatepunktist
kultuur justnagu katkeks ja I106ppeks... Tahan kdiki kutsuda dles olevikku, mis
ju niikuinii toimub, koguma, talletama, salvestama, valja printima!

Mis tsiteerimisse puutub, siis Gletati postmodernism juba aastaid tagasi, lisna
samal ajal, kui méaluasutustes hakati siisteemsemalt tegelema kultuuriparandi
digiteerimisega. Sellele vastukaaluks tekkis naiteks kirjanduses tsna kiiresti
uue lainena radikaalne uuskonservatism, paksud romaanid ja tundeluule.
Né&en siin kill Gsna otsest seost, mis pigem vastupidine! Loovkultuur ju alati
pigem tdukub, kui laseb ennast suunata.
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EMOTSIOONID KAARDIL

MIKK MEELAK, arhitekt

TALLINN

See, mis toimub Uhel hetkel Ghes ruumilises punktis nii
fhdsiliselt kui digitaalselt, on minu jaoks vaga huvitav
uurimisalus. Ning omaette pdnev teema on ka see, kuidas
neid suhteid vaadelda ja toimuvat tajutavaks muuta. Iga
sekundiga akumuleeruva digikihistuse hiiglaslike andme-
voogudega t66tamisel on isedranis voluv just see, et neid
ka suhteliselt lihtsate meetoditega anallilisides joonistu-
vad tulemustest vélja erinevad uusi kisimusi tekitavad
mustrid. Kui sautsud on linnades oluliselt kurjemad, siis
kas maal on elu parem? Miks Rohukiila sadama praami-
jarjekorras ollakse positiivsemad kui Hiiumaalt tagasi
tulles? Kas Kuramaa Gmber on eriti sotsiaalsed lohesurfa-
rid vOi tormivarjus igavlevad meremehed?

KAARDIL on visualiseeritud Twitterist aastatel 2014—
2015 kogutud umbes poolteist miljonit sautsu. Sautsud . i wa.

on analuusitud Eesti Keele Instituudi emotsioonidetek- i _ YAk
tori algoritmiga, mis on kattesaadav eki.ee lehel. -
Emotsioonidetektor otsib sautsust vélja positiivse ja nega- . 5 7
tilvse tooniga sGnad ning annab neile vastava vaartuse. N
Naiteks on sdna ,,mdistma” positiivne, kuid ,liialdama”

negatiivne. Lisaks leitakse Ules nn ekstreemsed sdnad — ) ~%gps! o
mis on kasutatud algoritmi jargi naiteks ,,idioot”, ,,molli” S | '
ja ,tatt”. Sénade esinemissageduse jargi pannakse paika Ce _
sautsu valdav emotsioon ning selle tugevus. o s% 8 o8

Sinised laigud markeerivad kaardil positiivseid ja puna- a"' g
sed negatiivseid emotsioone. Valgega on margitud nn
neutraalsed séutsud, milles algoritmi jargi emotsioonid
puuduvad ning valgena paistavad ka alad, kus emotsioo-
nid segunevad.

Mikk Meelak on arhitekt, keda huvitab fliiisilise ja -
digitaalse ruumi 16imimine. Ta asutas stuudio PLATVORM, T e ; x

mis tébétab vdlja kontseptsioone ning ehitab uuenduslikke :‘__'.: . e
digitaalseid platvorme, keskendudes reaalaja-andmetele ja e S G i* s %
diinaamilisele kasutaja loodud sisule. Mikk juhtis 2014. : ‘ - A

aastal Veneetsia arhitektuuribiennaali Eesti paviljoni & g *
téoriihma. Hetkel Opetab Eesti Kunstiakadeemias ja tddtab :
Eesti Rahva Muuseumi uue plsiekspositsiooni kallal.
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JEVGENI ZOLOTKO TEOS ,,ASJAD".
Ning uue kunstikriitika meetoditest *

INDREK GRIGOR, kunstikriitik
Fotod JEVGENI ZOLOTKO

Uued meetodid

Kunstiajaloos on juba (le kiimne aasta kasutusel moiste
»uus kunstiajalugu”, mis tegeleb muutunud ajaloo dist-
sipliini mdjudega sellele, kuidas kirjutatakse voi kuidas
peaks kirjutama kunstiajalugu. Suure ldistusega 6eldes
on kunstiajaloo kirjutamises toimunud nihe ennekdike vor-
mipdhiselt stiiliajaloolt kunsti sotsiaalse ajaloo suunas.

Kunstikriitikal, erinevalt kunstiajaloost ja -teadusest, ei
ole kunagi olnud akadeemilist katet, nii on ta eksistent-
siaalses kriisis vaevelnud juba sisuliselt stinnist saati, sest
kriitika teoreetiliste probleemide kasitlemises puudub
jarjepidevus, mis vdimaldaks raakida sdnastatud prob-
leemist, veel vdhem siis positiivsest programmist, mida
kunstikriitika voiks oma edasises arengus aluseks votta.

Kuid vajadus uue kunstiajaloo kdrval ka uuest kunstikrii-
tikast kdnelda on kahtlemata olemas. Milles see uus
kriitika aga tapsemalt seisnema peaks, on taiesti lahtine,
mis, nagu ma juba viitasin, on seotud sellega, et kriiti-
kal puudub akadeemilise kaanoni kate. Nii on uue kriitika
esimeseks teesiks tddemus, et kriitika peab oma sisuli-
se rolli sdnastamiseks ja edaspidise jatkusuutliku arengu
tagamiseks saama eraldiseisvaks akadeemiliseks distsip-
liiniks. Selle saavutamine on aga ennekoike akadeemilist
birokraatiat puudutav probleem, ega ole tegevkriiti-

ka sisuliste kiisimuste vaatepunktist iseenesest eriti
huvitav. Huvitavad kisimused on uue kunstikriitika meto-
doloogia ja veel enne seda kunstikriitika funktsioon.

Mdnevdrra jonnaka sGjakusega on siinkdneleja vaitnud,

et kunstikriitika funktsiooniks ei ole ei hinnangu andmi-
ne teosele, millist Glesannet kandis kriitika 19. sajandil
kunstikriitika stinniajal, ega ka kunsti vahendamine publi-
kule — rolli, mida kriitika on Uritanud ebadnnestunult votta
avangardi stinnist saati. Kunstikriitikal on iseseisev roll
meie kunstivaljal. Ent milline? Eesti kunstiteaduse klassik
Boris Bernstein — (ks véheseid kohalikke autoreid, kes on
kunstikriitika rolli ja funktsiooni siisteemselt kasitlenud

— kirjutas artiklis ,,Kunstikriitika kaasaegses kunstielus”
jargmiselt: , Taiesti seletatav aberratsioon sunnib meid,
kriitikuid, asetama kunsti meie professionaalse maail-

ma keskpunkti... Ent kui pustitada kiisimus kogu meie

* Artikkel ilmus lihendatuna Miiirilehes
nr. 24 - pdéripdeval 2012. Antud pikem
versioon ilmus Artishoki veebis, 25.
Jaanuaril 2013. aastal.

tegevuse mottest ja eesmargist, osutub , kunstitsentrism"
ekslikuks...”. Rakendades teadlikku vagivalda Bernsteini
seisukohtade suhtes, jaab siinkohal vastuseta kiisimus,
milline tapselt kriitika Glesanne on, ent tsentraalsena pusib
seisukoht, et kunstikriitika peaks olema autonoomne ja
seda isegi kunsti suhtes.

Soltumatu kunstikriitika Gheks uueks meetodiks, mis on
ténu juba I6ppenud kriitiku rolli rdhutavale naituseprojek-
tile Artishoki Biennaal (www.artishokbiennale.org) ka
laiemalt kéibele lainud, on enesekiillane monoloog.
Enesekiillase monoloog on kunstikriitika meetod voéi Zanr,
kus anallilis keskendub objekti kdrval vaga suures ula-
tuses ka analiilisile enesele, taandades algse objekti

ehk kunstiteose teisejargulisele kohale. Sellel, juba oma
nime poolest provokatiivsel meetodil on olemas kandev
sisu ja funktsioon, mida alljargnevalt tdestada Uritatak-
se, ent see ei saa olla kindlasti ainus meetod, millele uut
kunstikriitikat ehitada. Teine, metodoloogiline lahenemis-
vdimalus, mille siinkohal mangu toon, sai umbmaaraselt
sdnastatud 15. oktoobril 2012 juba mainitud Artishoki
Biennaalil kunstnike Madis Katzi ja Toomas Thetloffi ning
kriitik Indrek Grigori vahelises avalikus vestluses, ning
seda vdiks tinglikult nimetada kooskdlastatud kirjeldu-
seks. ldee seisneb selles, et kriitik td6tab kunstnikuga
vdimalikult tihedalt koos juba teose idee slinni juures ja
dritab Idppkokkuvottes voimalikult autoritruult vahenda-
da looja kavatsusi teose loomise juures. Ehk selle asemel,
et programmiliselt ignoreerida autorit ja teost ning sulgu-
da oma autonoomse monoloogi anallilsi, millele alusetult
viidatakse kui objektiivsele distantsile, pltab kriitik voi-
malikult tapselt vahendada autoripoolset ideelist tausta,
thhistades sellega kiisimuse kriitiku sdltumatuse kohta.
Kriitik ei ole, ei saa ega tohi olla selles olukorras s6ltuma-
tu, vaid peab igati painduma kunstniku Gtluste jarele.

Kuid taoline kirjeldus ei saa jadda ainsaks kihistuseks.
Sellele peab jargnema enesekiillase monoloogi vormis ana-
lids, mille padevust kirjelduse suhtes saab lugeja vorrelda.

Jérgnevalt on pilitud neid uue kunstikriitika meetodeid
rakendada Jevgeni Zolotko teose , Asjad” kasitlemisel.
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Jevgeni Zolotko ,Asjad”

Jevgeni Zolotko kuueosaline teos ,,Asjad” valtas Tartu Kunstimaja podningul kuus kuud
19.03.-06.10.2012. Teose idee siindis Zolotkole tehtud Kunstimaja ettepaneku jarel t66-
tada maja péodninguga. Ettepaneku aluseks oli siiras, ent siiski ka manguline tédemus,

et Ghtlase halli tolmuga kaetud p6éninguruum meenutab Zolotko installatsioonide mono-
kroomset hiljatud keskkonda. Sisuliselt vdiks uksele panna sildi ,,Zolotko office” ja olekski
teos tehtud. Zolotko loomulikult nii labase avantiiliriga kaasa ei tulnud, ent mote té6tada
pbéoninguga oli sellega lles seatud ja see viis umbes pool aastat hiljem ,,Asjade” esimese
0sa avamiseni.

Zolotko on kunstnik, kes on prestiizkeele sdnavara suhtes, mida tema teostest raakides tihti
kasutatakse, vaga kriitiline. Nii ei ole kunstniku sonul ,,Asjad” installatsioon, kdnealune
teos ei uuri midagi (kdige vahem ruumi) ning paralleelid arheoloogiaga kdigist kiusatustest
hoolimata on vaarinterpretatsioon. Samas, olenemata sellest, et kunstniku maailmapilt on
otseselt religioosne, ei ole ,,Asjad” ka klassikalises tahenduses religioosne kunst, vaid siiski
Zolotko isikliku maailmapildi kajastus.

Kombinatsioon Zolotko vormilt tdnapaevasest, ent sisult kohati vaga arhailisest maailmapil-
dist lahtuvast kunstist ning kunstnikust, kes on korduvalt keeldunud avalikult oma teostest
raakimast, ent on siiski vaga teadlik sonade téhendusest, on suureparane materjal dlalviida-
tud kooskdlastatud kirjelduse esitamiseks. Seda enam, et siinkirjutaja on Tartu Kunstimaja
galeristina selle teosega seotud olnud alates idee stinnist kuni kdigi installeerimisetappideni
ning autoriga tema teose erinevatest aspektidest — nii tehnilistest, vormilistest kui sisulis-
test — tunde raakinud.

Kooskolastatud kirjeldus
Zolotko sai alljdrgneva kuue peatiiki kirjeldused enne publitseerimist
lle vaadata ja kéik tema soovitatud parandused viidi sisse.
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| peatiikk. ,,Kone”

Uks loomismiiiitide arhetiiiipseid kujundeid
on nimetamine. Nii algas ka Zolotko t66 pédningul
asjade nimetamisega. P6dning, kogu oma proo-
salisuses, sellisel kujul nagu ta oli, aktualiseeriti
kunstilise ruumina selle kaudu, et kunstnik nimetas
seal leiduvad asjad. Kdlaritest kostus monotoonsel
kdmiseval haalel esitatud loetelu... Piisavalt pikk,
et simboolselt katta kogu tegelikkust, samas lisas
huvitava kihistuse haale vasimine ja kahedaks
muutumine loetelu Idpuosas.
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Il peatiikk. ,,Kaotus”

Vahetult parast maailma loomist jaetakse meid
sellest kohe ka ilma, millega on pistitatud teose keskne
intriig — inimese suhe asjadesse. P6dning on veider tsoon,
kus asjad ei ole ei dra visatud ega ka pariselt enam
olemas, piltlikult éeldes: malu kolikamber.

Kunstnik koristas pééningult kdik seal olnud asjad

ja taitis ruumi tema varasematest teostest tuntud pee-
nestatud paberimassist vormitud raamatutega. Sisuliseks
votmeks peatikile oli video, kus pddningu akna ees istuv

noormees luges Moosese raamatust tekstikatkeid, mis
esitasid inimkonna genealoogiat alates Aadamast (1Msb).
See on Zolotko sonul liks kdige kummalisemaid katken-
deid Piiblis, sest selle esimese inimese juurde tagasiviiva
sugupuu tahendusest on tanapaeval sisuliselt vdimatu aru
saada. On olemas tekst, mis seostab meid kdige alguse-

ga, ent sdnad on kaotanud oma rolli, mida siimboolselt

tahistasid pééningule kuhjatud seosetust, loetamatust

tekstimassist koostatud raamatud.

Asjad p6dningul on malukihistus, mille ara
votmine tekitab kill linga, kuid selle tagajarjed
jaavad esialgu hoomamatuks.
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Il peatiikk. ,,Asjad”

Teose nimipeatlkk , Asjad” oli visuaalselt
vast (ks mdjusamaid. Kaks astangut eksponeerimi-
seks ja soel, mille abil oli p6éningu pdrandat katvast
pormust valjasdelutud vaikseimad asjad ja need mei-
le ndha seatud. Tinglikult oli tegemist asjadega,
mida ei saanud nimetada ja mis seega
kujutasid p6édningu teispoolsust.

Viimse kohtupdeva kujundid astmestiku ja
sdela kujul on autori sénul kill osaliselt teadlikud,
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ent mitte 16puni tahenduslikud. Asjade sdelumine

on tdepoolest viide teispoolsusele, kuid samavord

ka puhtpraktiline voi eetiline kiisimus: kuidas, mille

alusel eraldada pdrmust eksponeerimisele minevad
asjad ja kuidas neid eksponeerida?

Valjapaneku foonina kdlas hallilaul orvule, mis
rohutas teo sentimentaalset vaartust. P6dning kui
kolikamber, mille pdrmus aga leiduvad asjad, mille

olemasolu isegi pddning on unustanud.
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IV peatiikk. ,,Tuvi”

IV peatiikiga algab teises peatikis pustitatud
intriigi — inimeste ja asjade vahelise suhte — tinglik
lahendamine. Kui juba eelmises peatiikis vois naha

viidet arheoloogiale ja katset muuta nimetamatu
tahenduslikuks, siis niitid viiakse rekonstrueerimis-
katsed I6pule. P6dningul, mille seinad olid naid val-
geks varvitud, eksponeeriti | osast parinevaid objekte
ja katseid neid taasluua. Kusjuures keskseks objek-
tiks on tuvi kui ainus elusolend, kelle puhul esitati
nii fotot leitud skeletist, skeletti ennast, selle 3D
rekonstruktsiooni kui I8puks ka skulpturaal-
sesse vormi viidud tuvi.



34

EESTI URBANISTIDE VALJAANNE

V peatiikk. ,,Ecco Homo”

,Ecce Homo” oli oma staatilisuses nii sisuline paus kui intriigi 18plik
lahendus. Suureformaadiline projektsioon kujutas naituse teises osas arusaama-
tut genealoogiat loetlenud noormeest valjumas seisvast veest, siiles isa, kelle
ta surnute riigist tagasi t0i. Inimest defineerib oma juurte maletamine. Ei ole
juhus, et pealkiri viitas inimesele ainsuses, foto aga kujutas isa ja poega,
inimene on inimene vaid suhtes teistega.

Peatliki votmetekst oli seekord 18ik Nikolai Gogoli ,,Surnud hingedest”,
kus kirjeldati Pljuskini mdisas valitsenud asjade kihistusi, mis kirjeldas taas
liigagi kujundlikult tavapéarast olukorda pédningul. Kuid kandis samas ka
moraalset hinnangut — see, kuidas me suhtume asjadesse,
peegeldub tagasi meie inimsuhetesse.

»Joa nurka oli pdrandale kokku kuhjatud terve hunnik lihtsamat rampsu,
mis ei ole vaart laudadel olema. Mis nimelt selles hunnikus oli, seda oli raske
otsustada, sest tolmu oli sellel niisugususes kiilluses, et iga puudutaja kaed
oleksid kinnaste taoliseks muutunud, kdigest muust silmatorkavamalt ulatusid

sealt véalja puulabida kiljest murtud tikk ja vana saapatald. Mitte kuidagi
ei oleks vdinud (telda, et siin toas elutseb keegi elusolend, kui selle olemas-

olust ei oleks tunnistust andnud vana kulunud miutsilott, mis lebas laual.”

— Surnud hinged, Nikolai Gogol
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VI peatiikk
Kdik asjad, viimse detailini, olid asetatud tagasi
oma kohale. Fooniks kdlas Helena Tulve heliteos
,Stella matutina”, mille sdnadeks on Maarjale
puhendatud Loreto litaania.

Pealkirjata VI peatiikk toob meid inimeste
ja asjade suhete juurest kdiksuse juurde. Zolotko
oponeerib vaimse ja materiaalse maailma vastanda-
misele. Maarja oli kbige puhtam osa materiaalsest
maailmast, kelle kaudu ka jumal sai materiaalseks.
Kuid Maarjale pihendatud litaania taustal on p66ning
endiselt samasugune nagu ta oli, midagi ei ole muu-
tunud. Ei ole jalkust, kdik on Ghtmoodi Gilis. Mis
toob meid tagasi kogu teose moto juurde:

»Armastage kogu Jumala loomingut, nii tervikut
kui iga Uksikut liivatera. Armastage iga lehekest,
iga Jumala paikesekiirt. Armastage loomi, armasta-
ge taimi, armastage iga asja. Kui sa iga asja armas-
tad, mdistad sa ka Jumala saladust asjades.”

— Vennad Karamazovid (staarets Zossima vestlusest),
Fjodor M. Dostojevski
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Enesekiillane monoloog

Kui eelnenu oli kooskolastatud kirjeldus, siis alljérgnevalt lritatakse
pogusalt vélja joonistada voimaliku enesekiillase monoloogi vormis
anallids sellele samale teosele.

Jattes kdrvale Zolotko teose religiossed allhoovused, hakkab silma, et kunstnikku huvitavaks
kiisimuseks, mitte ainult , Asjade” puhul, vaid ka tldisemalt, on materiaalse maailma suhe
keelelisse maailma, mis ilmselt seletab ka teravdatud tundlikkust tema teostest radkimise
juures kasutatavate moistete suhtes.

Keeleline maailm kannab tahenduslikku potentsiaali, ent on oma kommunikatiivse vdimeku-
se kaotanud. Nagu vdis naha ,,Asjade” teises peatiikis ,,Kaotus”, lugejaga sisulise kontakti
ja seekaudu oma tahtsuse minetanud piiblitekstis. Materiaalne maailm, usaldades autori
Gtlusi, mis naib digustatud olevat, seob eneses nii keskkonna objektid kui potentsiaalse ini-
mese. Viimane on potentsiaalne just seetdttu, et inimese puudumine on (ks Zolotko teoste
silmatorkavaim tunnus, mis autori intensioonist sdltumata kipub domineerima teose téhen-
dusvélja, andes alust raakida distoopiast ja hiljatusest, samas kui autor |dhtub asjade ja
inimeste vahelisest isomorfimist. Asjad Zolotko teostes ei tahista mitte inimest siimboolselt,
vaid on inimesega lahutamatus seoses. Selle suhte vdib 6elda olevat Zolotko teoste poeetika
votmeks.

Véttes naidismaterjaliks Koler Prize'iga parajatud installatsiooni ,,Uks paev riigiarhiivi t66-
taja elust”,! tuleb seega 6elda, et kuigi teose keskne stindmus on arhivaari kadumine, on
teose sisuline sénum arhivaari lahtititlemine ja pdgenemine tekstimassiga vooderdatud
putkast prelingvistilisse maailma. Ent veelkord, tegemist ei ole mitte lahtititlemisega maail-
mast, vaid selle akommunikatiivseks muutunud tekstilisest kuvandist. Arhivaari metamorfoos
varblaseks.

Taoline vdiks olla vaga pdgus katse rakendada Zolotko suhtes enesekiillase monoloogi votet.
Kas ja kuivdrd uue kunstikriitika kaks meetodit, eespool esitatud kooskdlastatud kirjeldus ja
enesekillane monoloog teineteist taiendavad, jaab lugeja otsustada. Olgu aga vabanduseks
6eldud, et tegemist oli esimese katsega taolises zZanris ning selle potentsiaal ja piirid on ka
siinkirjutajale veel avastamata.

1. Antud teose autoripoolset
fotojdddvustust nded UI8 lehekiilgedel
14bi terve numbri.



,Tulin, nde, sinu poole, Petrovit§, sammume...”
0lgu teada, et Akaki Akakievit$ vdljendas end enamjaolt ees- ja
madrsdonade ning 18puks niisuguste sdnakeste abil, millel pole {ldse
mingit tdhendust. Kui aga juhtus olema mdni vdga keerukas asi, siis
oli tal viisiks lauset mitte 16petada, nii et vdga sageli, kui ta oli

konelust alustanud sdnadega: ,See on, tdesti jah, tditsa, samune...”
ei tulnud seejdrel lldse enam midagi ja ta unustas ka ise selle, ar-
vates, et on kdik dra delnud. ,Mis see on?” kiisis Petrovits...

- Sinel, Nikolai Gogol

Jevgeni Zolotko

Uks paev riigiarhiivi téotaja elust (EKKM, 2011)
Installatsioon purustatud trikitekstide massist

5xX9x3.5m
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Ekspeditsioonil. Esiplaanil Vello Asi.
Foto: Henno Luts
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ARHIIVIGA NAITUSEL, WUNDERLICHITA

Novembri I6pus avati Eesti Arhitektuurimuuseumis naitus ,,Ekspeditsioon Wunderlich:

11 sisearhitekti”, mis tutvustab eksperimentaalses vormis Eestis eelmisel sajandil tegut-
semist alustanud sisearhitekte, nende t66pohimotteid ja tudengiaegset loomingut. Kuna
ndituse kujunemislugu on selgelt seotud Eesti Kunstiakadeemia sisearhitektuuri osakonna
arhiivi taasavamise ja -avastamisega, vestles U toimetus leitust, kogetust ja nditusest
enesest protsessi vedajate, Arhitektuurimuuseumi kuraatori Carl-Dag Lige ja EKA
sisearhitektuuri osakonna juhataja, professor Hannes Praksiga.

Andra Aaloe: Alustame taitsa algusest: kust tuli

idee just sellist naitust teha?

Carl-Dag Lige: Kogu naituse idee hakkas tegelikult are-
nema juba kaugemalt. Kui Hannes [Praks — toim] kandi-
deeris osakonna juhatajaks, siis aitasin tema programmi
sdnastada. Kui Hannes oli juba mond aega ametis olnud,
klsisin talt, et ehk osakond sooviks seda uut algust, uut

energiat laiemale avalikkusele naituse formaadis esitleda.

Véljakutseks oli Arhitektuurimuuseumi keldrisaal, mis on
omaette keeruline ruum: vdlvid, intensiivne karakter. Ja
nii hakkaski mote vaikselt tiksuma. Liikusime peamiselt
intuitsiooni ja emotsiooni najal. Ma ei tahtnud, et oleks
nii, et mina tulen kohale ja teen osakonnast naituse,
pigem tahtsin seda osakonnaga koos teha. T6&protsess
takerdus vahepeal, sest Hannes lootis, et ma Gtlen konk-
reetse kontseptsiooni ette, aga ma ei votnud seda rolli...
See sama arhiiviruum — kiimneruutmeetrine konku sise-
arhitektuuri osakonnas, mis oli kasutusel kui kolikamber
tolmuimejate ja muu kolaga — oli paksult t6id tais. Sealt
oli néha, et eri aegadel on arhiivile pédratud erineval
maaral tahelepanu (viimasel kahekiimnel aastal tsna
vahe — hilisem kraam oli lihtsalt hunnikusse visatud).
Sealt tuli siis naitusele alusmaterjal — arhiivimaterjalid,
millega edasi td6tada.

Andra: Vormilt on naitus nagu jalutuskaik metsas, iga
kord kuuled, naed, markad eri asju, avalduvad eri asjad.
Uldiselt jai mulle tugev Idpetamatuse tunne, ma ei saa
kunagi teada, mida kdike neil inimestel 6elda on, sest
ma ei kuulegi neid véga hasti ja aeg saab niikuinii enne
otsa, sest naitus on avatud iga paev vaid tunniks. Aga
see tunne pole kindlasti mitte negatiivne, vaid pigem
valjendab minu jaoks seda, et eksponeeritu — EKA sise-
arhitektuuri dpetuse lugu ja/vdi esitletud inimeste roll
ja looming — on midagi marksa laiemat, kui esmapilgul
hoomata oskad. Kas selline vorm oli taotluslik voi lihtsalt
juhtus nii?

Hannes Praks: Sellise naituseni joudsime kuidagi pool-
alateadlikult tiimitdona, sdeludes ja kaaludes erinevaid
teemasid. Algselt vaatasime naituse tegemise mdttega
sisearhitektuuri osakonna nlidisaega, aga siis tundus,

et tdnapdeva kiht on nii hdre ning otsustasime, et laseme
sellel veel settida. Aga kuna tudengid esiotsa sinna arhii-
vi sukeldusid ja sealt hakkas kohe aardeid tulema, siis
tundus, et see maardla on taiesti piisav, mida naitusel
eksponeerida. Olen korduvalt 6elnud, et see on alles algus
— see on sissejuhatav siindmus, millele tahaks juurde

luua veebikeskkonna ning vdib-olla teha veel mdni naitus
samal teemal.

Keiti Kljavin: Miks otsustasite naitusel keskenduda

just persoonidele?

Hannes: Minu jaoks sai kbik alguse sellest, kui Carl-Dag
tegi tudengitega, kes olid kainud arhiivipraktikal, vahedle-
vaatuseks naituse. Tudengid panid arhiivi t66d seintele ja
me analldsisime seal 60ndate villade interj66ére jmt ning
neis tundus olevat mingi eriline inimpuudutus. Nad olid
minimalistlikud, aga mitte jaised, vaid soojalt minimalist-
likud. Materjalikasitlus ja vorm oli vaga inimmd&dtmeline,
varske — praegugi on kdik need teemad jatkuvalt ajakoha-
sed. Sealt vahenaituselt hakkaski kerima inimldheduse
teema. Edasi juba kéisime uuritavatel kiilas, kus nad
raakisid oma isiklikke meenutusi, naiteks kuidas nad ini-
mestega koolis suhtlesid. Need olid vaga inspireerivad ja
vaga kurnavad valjasdidud.

Carl-Dag: Jah, see kestis kaks intensiivset nédalat.
Hannes: Iga vestlus toimus kellegi kodus ja vottis aega
2-3 tundi. Ning sama ponev kui vestlus ise, oli parast
EKA kaubikuga tagasi sditmine, kus me kogu seltskon-
naga arutlesime kuuldu ja toimunu (le — seminar EKA
kaubikus. Need tudengid, kes pooljuhuslikult sinna ekspe-
ditsiooni t66gruppi juhtusid, said vaga hea koolitunni.

Andra: Mis roll tudengitel naituse koostamisel-
kujundamisel oli?

Carl-Dag: Tudengid aitasid arhiivipraktika raames arhiivi
labi tootada. Ja selle aine 16pp-Ulevaatusel kerkisid esile
t66d, mille tudengid olid valja valinud ja konkreetsest per-
soonist referaadi teinud. Sellest hindamisest jaid teatud
teemad pinnale ning tudengid olid kogu aeg vestluspart-
neriks. Lopliku valiku t6ddest koostasin siiski mina.
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Hannes: Kujundus valmis samuti koostdos. Isegi kui moni
tudeng arvas, et sdestunud laud siia naitusele ei istu — ei
ole piisavalt vaarikas koriifeede representeerimiseks —, siis
see inspireeris naitusemeeskonda materjali pigem kasu-
tama. Eks meil toimus haaletamisi ja koik paris 16puni ka
demokraatlik polnud. Naituse kujundamise koosolekutel
tekkis eri impulsse, minu t66ks oli nende [dimimine.
Keiti: Persoonidega suhestumine: kas tudengite suhe
oma valitud arhiivielementi — nad kandsid nimesiltidega
kitleid, kehastudes selle kaudu justkui inimeseks, kelle
tdid nad kiilastajaile naitasid — oleks vdinud olla veel
mangulisem voi ehk veel isiklikum?

Hannes: Ma ei olegi m&elnud, kas ks tudeng peaks
kdima Uhe ja sama sisearhitekti t6id presenteerimas.
(Carl-Dag: Pigem on nad vahetanud.) Aga téna laksin
minagi sinna esimest korda ,td6le” ja hakkasin kitlit
valima: Bruno Tomberg, Leila Partelpoeg: ei-ei, ma ei
suuda, ei. Naiteks eal ei oleks julgenud Vello Asit valida
— respekt on liiga suur. Pille Lausméega oli lihtsam, kuna
ma tunnen teda kdige isiklikumalt. Ma aimasin, et kui sa
kedagi representeerid, siis sa slivened tema asjadesse
uutmoodi, ja tdesti mulle jdudsid Pille t66d neid naida-
tes ja Ule vaadates kill mingil siigavamal tasandil kohale.
Naitusel seistes olin ma kummalisel kombel narvis ja
isegi mingi lavakramp oli, ehkki muidu vdin mingisugu-
segi probleemita ka sajale inimesele esineda. Ehk oli asi
selles, et siin ma esindasin mingit teist inimest ja lisaks
sellele veel kogu tsunfti.

Carl-Dag: Mulle on jadnud mulje, et sina oled pigem
erand — tudengid votavad seda kdike marksa vabamalt.
Aga kill neil kukla taga midagi ikka toimub.

Hannes: Jah. Tuleb keegi tuttav vGi antud sisearhitekti

Leila Pértelpoja t6dlaud. Foto: Renee Altrov.
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opilane, siis mingeid mottekatkeid kdlab stendi juures
kindlasti. PGhimdtteliselt votavad tudengid seal endiselt
osa sisearhitektuuri ajaloo tunnist.

Keiti: Kataloogis on olulisel kohal té6laua fotod.

Kust see méte tuli?

Hannes: Kataloogi té6lauad on komplektis naituse port-
reedega. Nii portree kui tédlaud on hetk tédnasest paevast.
Carl-Dag: Paris aus olles olid need té6laua fotod varuma-
terjaliks. Palusime Renee Altrovil kiilaskéikudel teha fotod
nii persoonidest kui ka tédlaudadest ja nii olid need meil
olemas. Meil oli veel teisigi sisukomponente, mida naida-
ta. Oli ka see mote, et vOib-olla paneme valja Ghe olulise
eseme iga persooni kodust, aga kokkuvottes on hea, et
me seda ei teinud, sest see ruum on just nii piisavalt
kontsentreeritud. Kataloog oli samuti kiire loominguli-

se protsessi tulem: nimelt otsustasime Gsna protsessi
Idppfaasis loobuda kogu etiketaazist naituse ekspositsioo-
ni sees. Selle asemel tegime véaikese kataloogi, kus tekkis
hea vdimalus tédlaua fotode naitamiseks. Kataloog on
midagi, mille iga killastaja saab kaasa vdtta, samas see

ei dubleeri seda, mis on naitusesaalis, vaid on pigem osa
terviklikust kogemusest, tédiendades saali ekspositsiooni.
Keiti: Ja portreefotodel on naitusel vaga oluline osa...
Hannes: Jah, Ghel hetkel saime aru, et need fotod peavad
olema. Tegelikult peaks siin Gtlema &ra, et me eksponee-
rime siin naitusel seda, mida tegelikult ndha pole. Ehk me
naitame nende spetsialistide esimesi t6id ja me naitame
nende tanast portreed — kogu seda informatsiooni, mis
nende nakku on aastatega talletunud. PGhimdtteliselt me
tunneme huvi selle vastu, mida on tehtud tanase péaeva ja
alguse vahel, ja see on see, mida me esitleme, mida aga
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naitusel valjas ei ole. Seda peab ridade vahelt lugema.
Andra: Aga naiteks Vello Asi puhul nded tema stalinist-
likke t6id ja siis juba vana meest, kes istub aknalaual

ja vaatab kaugusesse, meenutab ja ootab. See, mida

ta tegelikult tegi — oli taiesti uue sisearhitektuuri suuna
vedur Eestis — nendest kahest hetkest vélja ei tule. Voib-
olla vaataja jaoks, kes Eesti sisearhitektuuri ajaloost palju
ei tea, 1aheb mingi kiht siin kaotsi...

Hannes: Eks see oleneb jah, palju sa eelnevalt

erialasse stivenenud oled.

Carl-Dag: Minu jaoks pole erialane praktika ja tehtud
t66d selle naituse puhul Gldse olulised. See ei peagi
esile tulema.

Hannes: Oluline asi, mida me selle naituse puhul otsime,
on see, et iga t66 taga on inimene. Kuidas inimene suht-
leb, mida ta tunneb, millest tema maailm koosneb. Seda
klsisime intervjuudes ja seda Uritame ka ekspositsioonis
véljendada.

Carl-Dag: Pigem loodan, et naitus ei fetiSeeri ajalugu,
vaid kasutab ja t0lgendab seda loovalt. Mulle on iseéranis
oluline olnud just jduline tdnapéevane filter. Tanapéaeval
tegutsevad inimesed suhestuvad ajalooga praeguse
hetke kaudu. See ei ole ajaloo poodiumile tostmine...
Muuseumipoolne lahteilesanne oli elamusliku keskkonna
ja terviklikuna mdjuva atmosfaari loomine.

Keiti: Kas persoonide valik oli mdjutatud osakonna arhiivi
loogikast — vdi selle puudumisest?

Foto: Henno Luts.

Carl-Dag: Loogikat seal eriti ei olnud jah. Tegemist on
mingis mottes subjektiivse valikuga arhiivist — palju olu-
lisi tegijaid on puudu, mdni samas ei peaks seal ehk
olema. Aga nendelt valja valitud inimestelt olid arhiivis
agedad t66d olemas ja nii meie valik vormuski. Naiteks
Maile Grinbergi vdi Toivo Raidmetsa toid seal sailinud
pole, paari kesise erandiga. Otsustasime tervikuna loobu-
da osakonna juhatajate eksponeerimisest, ent kdik nad on
naitusel siiski kohal, olgu siis intervjuude, tudengitédde
juhendamise vdi Hannese puhul naitusekujunduse kaudu.
Hannes: Jah, Raidmets oli minu Opetaja ja inspireerija.
1990ndate alguses tegi ta installatsiooni, kus oli lauavirn,
neoontorud vahel. See objekt inspireeris mind tol ajal
vormiliselt ja ideeliselt tohutult ning naituse kujunduses
— pdletatud laudades — né&en vormilist mdju. Raidmetsale
viidatakse palju ka intervjuudes.

Carl-Dag: Intervjuudest tulevad jduliselt esile ka Edgar
Johan Kuusik, Edgar Velbri, Vaino Tamm. Uks pdhjus osa-
konnajuhatajate eksponeerimisest loobumiseks oli, et me
ei tahtnud liialt keskenduda institutsioonile endale.
Hannes: Selle protsessi tihe olulise tulemina oskame
nGdd arhiivi paremini vaartustada. Mina tahaks arhivee-
rimist ka jatkata ja sellesse slivenenuna vdiks tekkida
mingi kontseptsioon, kuidas ténases digitaalses maailmas
Uldse asju jaddvustada. Ka akadeemias on palju raagitud
sellest, mis nn MET-fondidest [metoodiline fond — toim]
edaspidi saab, kuna naiteks uues hoones ei ole neile
tldse ruume mdeldud. Ka meie osakonna MET-fond pidi

41



INTERVJUU

42

siin vahtkonnavahetusega peaaegu kaotsi minema... Olen
aru saanud, et see fond ei tohiks minna muuseumi, vaid
jadma osakonna juurde. Nii on ta kdige mottekam. Minu
missioon ongi arhiiv korrastada ja osakonna juures hoida
ning kui taas toimub vahtkonnavahetus, siis annan selle
koos ametiga ka edasi.

Carl-Dag: Jah, rektor Mart Kalmul on kuuldavasti plaanis
EKA arhiividega lahitulevikus slvitsi tegeleda, et saada
parem (levaade, mis neis (ldse on.

Keiti: See valjapanek on vist teine kord peale EKA 100.
aastapaeva juubelinaitust, kui akadeemia arhiiv avalikkuse
ette tuuakse. Kas sellest vdikski ehk saada iga osakonna
sisemine kohustus loodud materjali alal hoida ja naidata?
Hannes: Uhel EKA koosolekul juba anti osakondadele
selliseid kohustusi.

Carl-Dag: Eks nende arhiivide olukord on osakonniti
erinev: kui on inimesed olemas olnud, kes sellega tege-
levad, siis on arhiivis ka parem seis ja olukorrast on
Glevaade. Mdnel pool aga on kdik laokil. SAltub taiesti
akadeemia siseliksustest. Sisearhitektuuri osakonnas oli
arhiiv kill unustustesse vajunud, aga seal on tegelikult
vaga palju vaartuslikku sailinud.

Hannes: Meil on plaan kogu see arhiiv digitaliseerida
(selle naituse materjal ja veidi veel on nlid ka serverisse
laetud) — nii oleks ta kdige paremini kasutatav dppet6os
ja levitatav erialases ringis. Aga mulle vdga meeldis see
Carl-Dagi mote, et me naitusele siiski originaalid véalja
panime. Paberi kortsudest tuleb vélja omaette info. Ma
arvan, et tdnapéaeval, kui kdik on online, siis selles offline-
arhiivis kdimine ja materjalile keskendumine on véga oluli-
ne. Peakski tudengeid stistemaatilisemalt sinna saatma.

Andra: Kas muidu digitaliseerimine ja muuseumide veebi-
varavad, mis kogu vana materjali otsijale koju toovad,
muudavad kuidagi arhiivinaituste kureerimist ja tulevikku?
Kas sellised kogemusruumilised hetkede ja seoste suges-
tiivsed valjavalgustamised on uues muuseumis (ha
rohkem esil?

Carl-Dag: Ma ei arva, et see naitus oleks nii eriline. See
erineb voib-olla oma formaadilt ning on pigem orientee-
ritud stiindmuslikkusele. Aga mis puudutab arhiive, siis
muuseumid on alati olnud sellised kohad, kus t66tavad
spetsialistid, kes muuseumi tohututest kogudest valikuid
teevad, mida inimestele naidata. Mdistagi valiku tegemise
metodoloogia ja pShjendused muutuvad ajas. Mis puu-
dutab digirevolutsiooni muuseumide maailmas — ihest
klljest on see vaga tore, et sa saad ekraanil kas voi terve
muuseumi kogu labi sirvida ja et tavakasutaja materjalile
lihtsamalt ligi saab. Aga kui sa pole spetsialist, ei tea sa
tihti, mida otsida, sest kdike on nii palju, ja selleks ongi
vaja, et keegi teeks sulle kontsentreeritud valiku.

Keiti: Kuidas arhitektuurimuuseumis suure riikliku
digimisprogrammiga hakkama saadakse?
Carl-Dag: Meil tegelevad sellega peavarahoidja ja
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teadurid, minu otseste t6dkohustuste hulka see ei kuulu.
Ma arvan, et on igal juhul positiivne, et vaartuslikum osa
kultuuriparandist plttakse digitaliseerida. See on Ghe-
kordne suur pingutus ja kui kord selle kihi veebi saab, siis
moneks ajaks ta jadb. Minu jaoks aga on selles digivar-
gis kogu tehnoloogia ainult vahend ja oluline on see, mida
sisuga tehakse: kes teeb, kuidas teeb, miks teeb.

Hannes: Jah, minagi olen joudnud arusaamisele, et ega
see digitaliseerimine mingi imerelv ei ole — digispam-

mi tuleb igast aknast sisse niigi palju. Mul on pigem
tunne, et flsiline arhiiv ei tohi kaduda, sest selles on
mingi teine energia, atmosfaar, 16hn, mis digis kaduma
laheb. Naiteks kui puudutad mond planSetti, mida pole
aastakiimneid katsutud — selles aktis on vagev infovahe-
tus. Kui me digitaliseerime kogu arhiivi, viime selle ara
Lasnamaele ja lappame vaid ekraani, siis me kaugeneme.
Ekraaniga Idikame me materjali endast lahti... Vdib-olla
see ongi oluline aspekt meie naituse koostamise puhul, et
me ei ole tdnapdeva tudengitega praeguse hetke ja ajaloo
vahele ekraani pannud. Me liigume nagu ajamasinas ja
oleme fllsiliselt nii 1ahedal erinevatele aegadele.
Carl-Dag: Kui sa vaatad kahemodtmelist joonist, siis esma-
pilgul sa ei adu, et joonis on tegelikult kolmemd&dtmeline:
rapidograaf avaldab paberile survet, ldiked jne — ja see on
terve maailm, mida vaatad. Ekraanilt seda ei hooma.
Hannes: Tana ma tabasin end mottelt, et me vist kaeli-
sust — kasitsi tehtut — kill seal naitusel veidi fetiSeerime...
Carl-Dag: Mida mina olen rdhutanud, on ikkagi see sama
kehakogemuse pdhine tahendusteke. Olgu sa kiilasta-

ja, autor, looja — su intellekt ja keha toimivad alati koos.
Nii loomeprotsessis kui ka naituse kogemisel. Seda vdib
nimetada sensoorse poole fetiSeerimiseks, aga see on
tegelikult miski, mis 20. sajandi jooksul ja eriti nliid,
uues digithiskonnas on kippunud ununema.

Hannes: Meil osakonnas on kogu see kaeline tegevus jat-
kuvalt, juba aastakiimneid vaga hinnas: tisleritdo, puutdo-
koda, projektigraafika. Naiteks viimane on oluline just kes-
kendumisharjutusena. Keskendumine ja slivenemine on
teema, millega ma pitan osakonnas kogu aeg tegeleda.

Keiti: ,,Ekspeditsioon Wunderlich” — vaga hasti valitud
pealkiri. Ometi Wunderlich ise naitusel ei osale...

Hannes: Ta ei mahtunud kujunduslikult sisse. Mulle hak-
kas see intriig kohe meeldima, et Wunderlichi naitus, kus
teda ennast ei naidata. See on nagu hommage, sest naita-
me tema jareltulijaid, koolkonda, kellele Wunderlich aluse
pani. Inimeste kaudu on ta muidugi selgelt naitusel kohal.
Carl-Dag: EKA sisearhitektuuri osakonna arhiviist tuli valja
kaust enam kui saja Wunderlichi originaaljoonisega. See
oli Uks ekspositsiooni potentsiaalne osa, aga otsustasin,
et jatame vélja. Wunderlich vaarib omaette suure saali
naitust ja pdhjalikku uurimist. Ning tema professionaalne
looming ja teiste tudengit6dd ei moodustanud orgaanilist
komplekti. Wunderlichiga tegeleme loodetavasti veel eks-
peditsiooni mdnes jargmises 10igus.
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Keiti: Mis on olnud teile kdige Gllatavam

tagasiside naituselt?

Carl-Dag: Uks tore asi on see, et kui joonist hoiab ini-
mene, siis jaavad vaikesed lapsed ka seda vaatama. Nii

paelub isegi suvaline arhitektuurijoonis lapse tahelepanu.

Uldse see kontsentreeritud lahtiolekuaeg ning etenduse-
ja naituseformaadi piiritsoonis olemine aitab (lal hoida
intensiivsust — sul on vaid tund aega kohal olemiseks.
Naituse koostamisel jatsime teadlikult kdrvale akadee-
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milis-ajaloolise 1ahenemise ja ldhtusime intuitsioonist

ja emotsoonist. Aga mul endal oli naituse koostamise ajal,
on praegugi, peas Uks oluline kiisimus ning loodan, et sai-
me naituse kaudu sellele vastamisega vahemalt osaliselt
hakkama. Nimelt, et kuidas tegeleda ajalooga mitte liialt
akadeemiliselt, vaid just naitusekogemust ja ténast kiilas-
tajat silmas pidades, see tdhendab tugeva tédnapaevase
filtri kaudu, varskelt, nii et inimene tunneks, et naitusel on
midagi rohkemat kui lihtsalt arhiivist valja tassitud ajalugu.

Foto: Henno Luts.
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